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 تقديم
 

، كمادة دراس ية، ا حدى المواد الهامة التي تدُْرس وتدرَّس في المقارنيشكل الأدب  
المواد التي ترمي ا لى  جامعات العالم الحديثة، لاس يما في جامعاتنا النيجيرية. وهي أأساساً من

ية المختلفة المكتوبة البحث عن وجوه العلاقة والتواصل والتأأثر والتأأثير المتبادلة بين الأداب العالم 
 بلغات متباينة، لرصد س بل التقريب والتعارف والتفاهم بين الشعوب والأمم المنتجة لهذه الآداب.

وعلى أأهمية هذه المادة، خاصة لطلاب الأدب العربى ودارس يه ومدرس يه في جامعاتنا  
ن أأبرز ما يلاحظ من المشكلات المعترضة  النيجيرية حيث تتوفر أأقسام خاصة للغة العربية، فا 

أأمام دارسي هذه المادة ومدرس يها على حد سواء، هو ندرة الكتب والمراجع الأخرى وقلتها، مما 
لقاء والتلقي في هذه المادة.  يعرقل ا لى حد بعيد عملية الا 

"، النشأأة ا لى التطور من الأدب المقارنومن هنا تبرز أأهمية هذا الكتاب المعنون " 
الذى يعتبر خطوة فاعلة نحو سد فراغ كبير في مكتباتنا الخاصة والعامة فيما يتصل بمعالجة هذه 
المادة. فلقد بذل الأخ الكاتب جهداً فائقاً فى تقريب هذه المادة ا لى طلاب الأدب المقارن 

ريقة مبسطة وميسرة حيث سجل في هذا الكتب افرازات تجاربه كمدرس المادة ومدرس يه، بط
واطلاعاته فيما كتب وأألف عن هذا المجال. فالقارئ، يجد فى هذا الكتاب، على صغر حجمه، 

 مرجعاً قيماً لهذه المادة، وأأنه يجمع بين دفتيه أأهم العناصر المكونة لهذا المجال المعرفي.
ومدرس يه وللقارئ  أأقدم هذا الكتاب لطلاب الأدب المقارنفعلى هذا يسعدني أأن  

كنوز المعرفة والتجربة المس تودعة فيه، فيما يمت ا لى هذه المادة  العام، وأأقترح لهم الا س تفادة من
آمل أأن يكون هذا الجهد حافزاً لجهود أأخرى تتضافر من قبل كتابنا المحليين نحو اثراء  بصلة، كما أ

مكتباتنا بالكتابة فى هذا وغيره من المجالات التي تخدم لغة كتاب الله العزيز. وما توفيقنا ا لا 
 بالله.

 م29/5/2011    محمد مي أأبوبكر الدكتور
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 الإهداء

 

 إنك أنت العليم الحكيمسبحانك لا علم لنا إلا ما علمتنا 

 

 إلى:

 

 سيد الوجود

 وعلم الشهود

 صاحب الحوض المورود

 مولانا 

v 
s 
 

 

 طلباً لرضاه وأملاً فى شفاعته
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 المقدمة

 
 :عليه وسلم؛ وبعدالحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله صلى الله  

 
 تعتمد الدراسات الأدبية على تاريخ ونقد الأدب معاً، ولا يمكن الفصل بينها وبين الأدب المقارن

ليها منفى مجمل دراساته لأنه يعتمد عليها  خلال دراسة التأأثر والتأأثير  فى نتائج بحوثه التى يتوصل ا 
المتبادل بين الآداب المختلفة. كما أأنه لا يمكن مقارنة الأدب القومي المكتوب بلغة واحدة فا ن ذلك 
تفاق،  يدخل فى باب الموازنة المنطلقة من الحكاية أأو المجارات والتقليد، كل هذا لكشف أأوجه الا 

ومعرفة التبادل الثقافى والمعرفى بين  والاختلاف بين الآداب العالمية، وليتوصل ا لى فهم
آدابها، ليقرب الا نسان من الا نسان ويحقق الاخوة البشرية.  الشعوب والأمم على اختلاف لغاتها وأ

ثر ذلك مقارنة الآداب وقرر دراسة الأدب المقارن هنا وبعد من   تبلور الثقافات نتج ا 
لها وحداتها وخصوصيتها بين المواد العلمية فى الجامعات، وكان لقرية اللغة العربية  كمادة منفصلة

نصيبها من تلك القسمة حيث قرر تدريس الأدب المقارن ضمن مجموع المواد العربية التى تدرس 
للس نة الثالثة الجامعية، بقسم البحوث والدراسات الجامعية، ولست أأدري أأمن حسن حظ 

ناط ا لي تدريس هذه المادة؟!، ومن الجدير بالذكر أأن الكتب المختصة بهذه بي أأو سوءه أأن ي 
المادة غير متوفرة بل يمكن القول أأنها نادرة وخالية من مكتباتنا العامة والخاصة، ولعل السبب 
فى ذلك تأأخر الكتب المتخصصة فى هذا العلم علينا، رغم وجودها وتداولها فى الجامعات العربية 

ذه هى الحقيقة المرة التى طالما أأعوزت الطالب النيجيرى للحصول على المصادر بشكل جيد، وه
 والمراجع العربية الحديثة فى جامعاتنا فى الوقت المناسب.

وعلى كل حال فقد قدر الله لي السفر ا لى السودان فى مس تهل هذا العام برفقة  
الدار  ت معى بعض الكتب منأأس تاذنا أأ.د. تجانى المسكين المدير التنفيذى للقرية فاس تجلب

السودانية للكتاب )الخرطوم( التى لها علاقة بهذا الشأأن فعكفت على دراس تها ومراجعتها لعلي 
بعد توفيق الله أأن أأسطر كتيباً صغيراً يسد حاجة الطالب المبتدئ فى هذا الفن، وحاولت أأن 

من نشأأته ا لى تطوره فى صورة موجزة أأقف على أأهم النقاط التى لها علاقة مباشرة بهذا العلم 
 محتوية على الغرض الأساسى، من غير تطويل ممل ولا ا ختصار مخل.
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كما أأننى حاولت تذليل الألفاظ والتصرف فى النقل بصورة تقرب الفهم وتسهل المراجعة  
ة، والمذاكرة، طالما كان الكتيب فى متناول يد الطالب واعتبره نقطة البداية للمعلومات الأولي

ن شاء الله، وسميته الأدب المقارن من النشأأة ا لى التطور  .ولعله يكون نافعاً ا 
هنا جعلته فى خمسة فصول، يعتبر الفصل الأول فصلًا تمهيديًا للدخول ا لى صلب  من 

لا الأول والثانى فا نهما فى ثلاثة مباحث،  وعنونت الموضوع، وتحت كل فصل أأربعة مباحث، ا 
 لها كالتالى:

المدخل/ مفاهيم كلمة أدب عبر العصور    الفصل الأول:
 وفيه ثلاثة مباحث:    الأدبية ؛  

 مفهوم كلمة أأدب فى العصر الجاهلى.   :المبحث الأول

 مفهوم كلمة أأدب فى عصر صدر الا سلام أأو العصر   :المبحث الثانى
 الا سلامى.

 العصر العباسى ا لى الحديث. مفهوم كلمة أأدب من  :المبحث الثالث

 

المذاهب أو المدارس الأدبية؛  وفيه ثلاثة    :الفصل الثانى

 مباحث:
 الكلاس يكى. المذهب  :المبحث الأول

 المذهب الرومنتيكي أأو الرومانسي.  :المبحث الثانى

 .بعض المذاهب الأخرى  :المبحث الثالث

 ؛  وفيه أربعة مباحث:ماهية الأدب المقارن   :الفصل الثالث
 وتطوره. تعريف ونشأأة الأدب المقارن    :المبحث الأول
 .رواد الأدب المقارن من    :المبحث الثانى
 .الأدبيةأأهمية الأدب المقارن بين الدراسات     :المبحث الثالث
 لماذا نقارن؟ وما أأدوات المقارن وعدته؟    :المبحث الرابع

 واتجاهاته مفهوم الأدب المقارن    :الفصل الرابع
 وفيه أأربعة مباحث:
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 .الفرق بين الأدب المقارن، والعام، والعالمي    :المبحث الأول
 .مفهوم التأأثر والتأأثير فى الأدب المقارن    :المبحث الثانى

 .مفهوم الا تجاه المعاصر فى الأدب المقارن    :الثالثالمبحث 
 . والنقد الحديث الأدب المقارن    :المبحث الرابع

 الإتجاه نحو التكامل والتطبيق   :الفصل الخامس
 وفيه أأربعة مباحث:

 .بدايات التأأليف والتدريس    :المبحث الأول
 أأثر الأدب العربى في الآداب الأجنبية.    :المبحث الثانى
 تلقي الآداب الأجنبية فى الوطن العربى.    :المبحث الثالث
 .نموذج للمقاربة التطبيقية فى الأدب المقارن    :المبحث الرابع
  

وحاولت فى هذا البحث أأن أأثبت نموذجين لكاتبين مختلفتين نقلتهما كاملة لتكون مقاربة تطبيقية 
 للأدب المقارن بين يدى الطالب.

 
آسة أأ. د. تجانى المسكين لمساعدتى ماديًا   وأأخيراً أأتقدم بخالص الشكر لا دارة القرية برأ

مد  اً للمزيد، كما أأشكر كذلك كل منفى ا خراج هذا العمل ا لى حيز الوجود تقدماً للعلم وطلب
لي يد العون حس ياً أأو معنويًا، سائلًا المولى جل جلاله أأن يجزى الجميع خير الجزاء، وهذا جهد 
ن كان فيه هفوة فمنى والكمال له تبارك وتعالى ولا أأدعيه،  المقل فا ن مال ا لى الكمال فمن الله وا 

آخراً.وأأسأأله التوفيق دائماً وله الحمد أأ       ولًا وأ
 والسلام

 محمد صالح جمال
 .م2/5/2011 
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  مدخل  :الفصل الأول

 

 

 

 مفاهيم كلمة "أدب" عبر العصور الأدبية
 

 

  :المبحث الأول

 مفهوم كلمة "أدب" فى العصر الجاهلى
 

قبل التعرض لمفهوم كلمة "أأدب" أأود أأن نقف على ماهية العصر الجاهلى، وهو الفترة التى 
س تقلال العدنانيين عن اليمنيين فى  س بقت ظهور الا سلام بحوالى مائة وخمسين عاماً. ويبتدى با 

الزمن  الحقبة منهـ، لهذه 611منتصف القرن الخامس الميلادى، وينتهىى بظهور الا سلام س نة 
 أأطلق مؤرخو الأدب عليها العصر الجاهلى وقسموا هذه الفترة ا لى قسمين هما:

أأمر  وهى التى تمتد ا لى وراء تلك المدة المقررة حقبا وأأزمانا لا نعلم من الجاهلية الأولى: /1
 الأدب فيها شيئا.

 150وهى التى تلي تلك الجاهلية الأولى والتى قدرت بما يقارب   الجاهلية الثانية: /2
لينا  عاما قبل البعثة المحمدية على صاحبها أأفضل الصلاة وأأتم التسليم، فهىى الفترة التى وصل ا 

 بكر وتغلب. حين حرب البسوس بين منها شعر بعض الشعراء من
متعددة كما يأأتى  –وفسروها تفسيرات  –هذا وقد وقف الباحثون عند كلمة أأدب  

أأخلاقيات  لاحقا، ووقفوا كذلك عند نسبتها ا لى الجاهلية واستندوا فى ذلك ا لى ما شاع من
ليها الا سلام  من تحريم الزنا، والربا  –تلك الفترة والتى تخالف تماماً الأخلاقيات التى دعا ا 

القسوة فى  –والقتل، والخمر وغيرها، فالجاهلية عند المستشرق بلا شير تعنى أأموراً ثلاثة 
 ملاحقة الثأأر، والكرم الصخاب، والسرق فى شرب الخمر، وبهذا اعترض بلا شير على
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المستشرق جولد تس يهر، الذى يرى الجاهلية هى عصر الجهل المناقض للعلم، وهذا ا لى حد ما 
صحيح غير أأن الجاهلية هى الطيش والسفاهة والولع فى القتل والشراب والزنا وغير ذلك عند 
ليه هيوارث لان وكثير  بعض العرب الأمر الذى يناقض الحلم والقيم الأخلاقية وهذا ما ذهب ا 

 . ونجد معنى هذا الكلام عند شاعرهم عمرو بن كلثوم.1احثينمن الب
 

2فنجهل فوق جهل الجاهلينا * أألا لا يجهلن أأحد علينا    
3والله تبارك وتعالى يقول "خذ العفو وأأمر بالعرف واعرض عن الجاهلين"  

 
أأما كلمة أأدب فى تلك الفترة فهىى تعنى على ما اعتاده العرب بقولهم أأدب القوم يأأدبهم  

ذا دعاهم ا لى طعام يتخذه، وبه قال شاعرهم:  -أأدبًا، ا 
 

 لا ترى الآداب منا تنقعر *   نحن فى المش تاة ندعو الجفلا 
 

أأعظم مفاخرهم، ولما كان هذا الخلق من أأعظمها  وعد العرب الدعوة ا لى الطعام من 
نما هو  عندهم توسعوا فيه بمقدار ما بلغوا من رقي الآداب، لأن الأدب على اختلاف معانيه ا 

وذهب ا لى هذا الرأأى كثير من الباحثين منهم  6رد النفس ا لى حدود مصطلح عليها وراثيا.
نتقلت الكلمة من المعنى الح )الأدبة  –سي وهو الدعوة ا لى الطعام الدكتور شوقى ضيف، فقد ا 

 والمأأدبة( ا لى معنى ذهنى هو الدعوة ا لى محامد ومكارم الأخلاق.

 :المبحث الثانى

                                                           
 16:ص – الجاهلى الأدب فى دراسات – تيوى العزيز عبد. د  1

 كلثوم  بن عمرو ديوان  2

 198: الآية الأعراف سورة  3

 198: الآية الأعراف سورة  4

 198: الآية الأعراف سورة  5

 . 20:ص – 1ج – العرب آداب تاريخ – الرافعى صادق مصطفى 6
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فى عصر صدر الإسلام أو العصر مفهوم كلمة "أدب" 

 الإسلامي
  

نتهاء حكم الخلفاء الراشدين، وبدء حكم بنى أأمية س نة  هـ 41ويبتدئ بظهور الا سلام وينتهىى با 
هـ فى عصر صدر الا سلام، 132الباحثين يدمجون عصر بنى أأمية حتى عام غير أأن بعض 

 ويطلقون عليه العصر الا سلامي.
هذا فلما جاء الا سلام وفصلت الأحكام ونزل الحلال والحرام، وضعت أأصول الآداب،  

فعرف الناس واجتمعوا على أأن الدين أأخلاق يتخلق بها، وعبادات يمارسها العبد، كل هذا 
أأدبنى ربى فأأحسن لتقويم الطباع واس توائها فى الجملة، ومنه الحديث عنه صلى الله عليه وسلم "

ذا نشأأت طبقة  تأأديبي" ثم فشت الكلمة واتسع نطاق مدلولها لتشمل كل ما هو حسن، حتى ا 
7)المؤدبين( –المعلمين فى عهد الدولة الأموية أأطلق على بعض هؤلاء المربين لفظ  وكان هذا  

ذ ذاك اكتسب معنى له علاقة بالتعليم. –توسعاً ثانياً لمدلول كلمة )أأدب(   لأنه ا 

 

 المبحث الثالث

 مفهوم كلمة "أدب" من العصر العباسى إلى العصر الحديث
  

التعليم الأدبى على اختلاف هذا ولما شاعت الكلمة واس تفاضت وتوسع مدلولها وشمل مادة 
الأخبار، والأشعار، ومعرفة النسب واللغة ونحوها، وأأطلق على كل تلك الحقائق  أأنواعه من

لى هذا ذهب ابن خلدون فى تعريف الأدب  بقوله "هذا  –المعرفية اللغوية بفنونها لفظ أأدب. وا 
نما ثبات عوارضه أأو نفيها. وا  المقصود منه عند أأهل اللسان ثمرته،  العلم لا موضوع له ينظر فى ا 

وهى الا جادة فى فني المنظوم والمنثور، على أأساليب العرب ومناحيهم، فيجمعون لذلك من 
كلام العرب ما عساه تحصل به الملكة. من شعر عالي الطبقة، وسجع متساو فى الا جادة، 

ناظر فى الغالب معظم ومسائل من اللغة والنحو مبثوثة أأثناء ذلك، متفرقة، يس تقرب منها ال 
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قوانين العربية، مع ذكر بعض من أأيام العرب يفهم به ما يقع فى أأشعارهم منها. وكذلك ذكر المهم 
 من الأنساب الشهيرة والأخبار العامة.

والمقصود بذلك كله أأن لا يخفى على الناظر فيه شىء من كلام العرب وأأساليبهم 
ذا تصفحه لأنه لا تحصل ا لا بعد فهمه فيحتاج ا لى تومناحي بلاغتهم ا   قديململكة من حفظه ا 

 جميع ما يتوقف عليه فهمه
ذا أأرادوا حد هذا الفن قالوا: الأدب هو حفظ أأشعار العرب وأأخبارها والأخذ  نهم ا  ثم ا 

كل علم بطرف يريدون من علوم اللسان أأو العلوم الشرعية من حيث متونها فقط وهى  من
ذ لا مدخل آن والحديث. ا  لا ما ذهب  القرأ ليه المتأأخرون لغير ذلك من العلوم فى كلام العرب ا  ا 

عند كلفهم بصناعة البديع من التورية فى أأشعارهم وترسلهم بالا صطلاحات العلمية فاحتاج 
8صاحب هذا الفن حنيئذ ا لى معرفة ا صطلاحات العلوم ليكون قائما على فهمها" . 

وهذا يعنى أأن معرفة العربية جملة وتفصيلا تدخل تحت دائرة الأدب، وذلك يشمل  
العربية بمختلف أأصنافها، وهذا المعنى أأوسع نطاقاً واشمل حداً لكلمة أأدب، وقد شاع جميع علوم 

الأول،  -هـ( 1258هـ )656 -هـ 132عام  هذا المصطلح فى عصور الدولة العباس ية من
والثانى، والثالث، والرابع.  وهذا على خلاف بين مؤرخى الأدب، فمنهم من يتماشى مع هذا 

م من يجعله فى عصرين، ومنهم من يجعله فى ثلاثة على حسب مجريات التاريخ التقس يم، ومنه
وعلى كل فا ن لفظ أأدب أأطلق فى هذه الفترة يشمل كل ما انتجه العقل البشرى والأخذ من 
آداب الحكماء والعلماء،  كل علم بطرف وقد شاع فى أأواخر القرن الثالث الهجرى أأبواب فى أ

حياء  وأأدب الحديث والا س تماع، وأأدب المجالسة، واس تعمل الا مام الغزالى عليه رحمة الله فى ا 
آداب الكسب" وغيرها. فقد تطور هذا المدلول من مجرد  آداب الأكل"، "وأ علوم الدين لفظ "أ
الدعوة ا لى الطعام، أأو الأخلاق أأو التربية والتعليم، ا لى كل ما يجب مراعاته فى العلم والخلق 

9على العلوم الدينية –نهم لم يطلقوا كلمة أأدب ومجالات الحياة الواسعة، غير أأ  . 
ننا نلاحظ من خلال هذا التقس يم   وحول هذه الكلمة عبر عصورها التاريخية الأدبية فا 

هـ ا لى مطلع 656كيف أأسقطت بعض العصور الأدبية كالعصر المغولى، وعصر الا نحطاط من 

                                                           
 .م2005 – الهيثم ارد – 490: ص – خلدون ابن مقدمة – خلدون ابن الرحمن، عبد  8
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دب ظل على ما كان عليه فى العصر الحديث بداية القرن التاسع عشر الميلادى. ذلك لفظ أأ 
 العصور العباس ية.

يرى  ومن هنا فا ن هناك خلاف حول تحديد العصر الحديث وتحديد بداياته. فمنهم من 
آخرون أأن بدايته من تولي 1798أأن أأوليته مجئ الحملة الفرنس ية ا لى مصر س نة  م بينما يرى أ

كب الحضارة العربية فى البلاد العربية م حيث بدأأ التطلع ا لى ر 1801محمد على حكم مصر س نة 
ويختلف ذلك من قطر ا لى قطر. والنهضة فى أأوجز تعريف لها يقظة على واقع مختلف أأو 
تجاه يتجاوز التخلف ويحقق معالم الواقع  استشراف صورة وواقع أأمثل وسعي ا لى التقدم فى ا 

أأو خارجية فتحفز على التطور الأمثل المتصور. والدافع ا لى اليقظة عوامل تتوافر ذاتية داخلية 
ذا كانت نهضة العرب قديماً قد قامت على مبادئ الدين الا سلامى التى رسمت  والتجاوز. وا 
صورة المجتمع الأفضل وعلى نماذج الشعوب والحضارات فا ن اليقظة العربية الحديثة بعد عصور 

زاء الا نحطاط مدينة لا حتكاك الشرق بالغرب عن طريق البعثات والحملات ولتر  دد العربية با 
الحضارة الغربية والسعى المتواصل ا لى مجاراتها ومواكبتها أأو الا لحاق فى مجمل طرائق التفكير 

 وأأساليب العيش ونظمة الحياة المعاصرة فى ش تى المبادين والمجالات.
عتبار   نبعاث العربى الحديث يجمع المؤرخون على ا  وفى صدد الا حتكاك المولد لشرارة الا 
بعثات علمية وما تلاها من  م. مع ما رافقها من1798بليون نابارت على مصر س نة حملة نا

متغيرات ومخالفات حداً فاصلًا بين مرحلة ا نحطاطية سابقة ومرحلة نهضوية لاحقة ما تزال 
مس تمرة فى تقدمها وتطورها ا لى يومنا هذا. وقد أأصاب الحياة فى البلاد العربية من هذا التقدم 

طور تجديدا فى بنية الفكر وحقوله والمجتمع وأأنظمته مما يجعل الواقع العربى منخرطا فى الزمن والت
آتية من التناقضات والصراعات التى ترافق عادة  العصرى من مختلف الوجوه ويعانى تحديات متأ

 مثل هذا الوضع التاريخى الناشط.
 يومنا هذا بأأطوار عدة مرّ الأدب منذ أأوائل عصر النهضة فى القرن التاسع عشر ا لى 

لى الا تجاه الفتى الغالب على جمالية الشكل  ستناداً ا لى مس توى التجديد فى شكله ومحتواه وا  ا 
 -والمحتوى وأأبرز هذه الأطوار خمسة:

نبعاث من  الأول: وهدة الجمود والا سفاف والا رتفاع ا لى  طور التقليد: وهو طور الا 
سوية التعبير السليم بغض النظر عن معانات الشاعر أأو الأديب التى ظلت 

 تقليدية تعيش فى مكتب أأكثر مما تعيش فى الحياة.
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نفتاح: وقد حاول أأصحابه ا الثانى:  طار الأصولية طور الا  لتعبير عن تجاربهم الحياتية فى ا 
شوائب  الغربية المأأثورة وحاولوا الا رتقاء بلغة الشعر والنثر عموماً وتنقيتهما من

الضعف والركاكة كما حاولوا تضمينهما المعانى المرتبطة بواقع العصر دون التنكر 
 لأساليب القدماء ومعانيهم المتوارثة جيلًا بعد جيل.

طور التجديد: وقد بدأأ فى مس تهل القرن العشرين واس تمر ا لى أأواسطه متأأثرا  الثالث: 
رومنس ية، ورمزية، وسواهما بتأأثير  بالمدارس والا تجاهات الأدبية الغربية من

من الأدباء المهجريين وأأقرانهم من حملة لواء التجديد فى البلاد العربية وقد كان 
فضل كبير فى تشريع منافذ القصيدة العربية على الا بداع  للأدباء فى هذا التيار

 الجمالى الفني.
لتزموا فى  الرابع:  فتتحه أأعلام الشعر الحر ممن ا  طور التحرر: وهو الطور الذى ا 

يقاع التفعيلة فى الأوزان العربية متحررين من أأعدادها  الخمسينات وما بعدها ا 
دة القافية فى القصيدة مركزين على وحدة المقررة فى البيت الواحد، ومن وح

الموضوع لمضمونه الشعورى والرؤيوى منفتحين فى معاناتهم على تجارب 
الأنسان الحضارى وعلى المعضلات الوجودية والكونية متوسلين الصورة 

 والرمز والأسطورة تعتبراً جمالياً عن تلك المعاناة.
بروز قصيدة النثر منذ مطلع  طور الحداثة: وهو الطور الذى يحتضن الخامس: 

الس تينات وما بعدها وهو تظاهر بنموذجية الحداثة الشعرية وقد أأصبح لهذا 
ليها الأذواق  التيار س يادة فى الحياة الشعرية العربية الراهنة وقوة جذب تشد ا 
وتثير ضدها ردود فعل رافضة بوصفها نقيض الا رث الشعورى الأصولى 

لاَّ ا لى  وجماليته الراسخة وبوصفها من هذه الوجهة قاصرة عن ا مكان التوصل ا 
1أأهل النخبة وهم قلة قليلة فى أأرجاء الأرض العربية الواسعة 0 . وعلى هذا يراد 

 من كلمة أأدب فى هذا الزمن معنيان: عام وخاص.
فروع  كل ما كتب فى لغة ما سواءاً فى العلوم أأو فى الشعر والنثر أأو فى أأى فرع من   فالعام:

 المعرفة على مختلفها من وجوه النشاط الفكرى والتطور.

                                                           
1  (م1999) إلياس عمر إبراهيم الأستاذ محاضرات من 0
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ما يختص بدراسة الشعر والنثر الفنيين، وهذا المعنى هو الشائع عند المؤرخين  :والخاص
 الآن، وعلى هذا قد يطرأأ سؤال يطرح نفسه فما الأدب ا ذن؟

اطفة، المؤثر فى النفوس، وله أأربعة هو الكلام البليغ، الصادر عن ع –هنا فالأدب  من 
1العاطفة الصادقة، والأفكار الجليلة والعبارات الجميلة، والخيال المصور –أأركان  1 . 

القول البليغ يصدر جماله عن طبع  وعلى هذا المعنى يعتبر الأدب ذلكم الفن الرفيع من 
الشاعر أأو الكاتب أأو الخطيب عن عاطفة تأأثر فى النفس، ونظراً لهذا الحد. فكل كلام لا يصل 

ت دائر الأدب، ا لى رتبة البلاغة، ولا هو صادر عن طبع مؤثر جميل خلاب لا يدخل تح
 فالكلام العادي ليس أأدبًا.

كل رياضة محمودة يتخرج بها الا نسان فى فضيلة  –الأدب  –وعرفه الا سكندري فقال  
الفضائل، وهذه الرياضة كما تكون بالفعل، وحسن النظر والمحاكاة، تكون بمزاولة الأقوال  من

بنائها  نثراً أأو شعراً، يمثل طبائعهم ويصور الحكيمة التى تضمنتها لغة أأى أأمة من نتائج عقول أأ 
1أأخيلتهم، ومبلغ بيانهم، مما شأأنه أأن يهذب النفس ويثقف العقل، ويقوّم اللسان 3 وهذا هو  ،

أأما تاريخ الأدب العربى  14الغرض من دراسة الأدب، وله فنان الشعر والنثر بفنونها المعروفة.
يجاز  – فهو العلم الباحث عن أأحوال اللغة نثرها ونظمها فى عصورها المختلفة التى مرت بنا با 

نتاج الأدبى والمحصول العلمى  من حيث رفعتها وضعفها، وما كان لنابغيها من الأثر البين فى الا 
 الفكرى صناعة وأأسلوبًا، وما دون ذلك.

 أأس باب الا رتقاء، والا نحطاط، ومعرفة أأساليب اللغة وفنونها ومن فوائده، التعرف على 
على ا ختلاف عصورها. والآداب العربية أأغنى الأداب جمعاء، فما كانت اللغة العربية بعد 
الا سلام لغة العرب وحدهم بل هى لغة جميع الشعوب التى اعتنقت الا سلام، فقد جاءت أأقطار 

علم للعالم أأجمع، فقد صرعت العربية كل لغة ووسعت الأرض تحمل الدين والأدب والحضارة وال

                                                           
1   6: ص – وتاريخه نصوصه – الأدب – وآخرون فرهود. د 1

  6: ص – وتاريخه نصوصه – الأدب – وآخرون فرهود. د 12

1  4-3: ص – وتاريخه العربى الأدب فى الوسيط – الإسنكدرى 3

1  .وتاريخه العربى الأدب كتب  – راجع المعلومات من للمزيد 4
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آداب الأقدمين، فكانت لغة الأمم على اختلافها كالجداول والأنهار تتأألف، ثم  علوم الأولين وأ
 15تتشعب، ثم تتجمع، ثم تصب فى محيط واحد هو اللغة العربية.

لدافع من وراء عاطفة هو معرفة ا –هنا نعلم أأن مفهوم كلمة الأدب جملة وتفصيلا  من 
الفنان الأديب، وما قد ينشب بصدره من تأأمل فى حقيقة من حقائق الوجود، أأو تجربة من 
ذ ذاك متاح له ما دام الأدب يشمل ذلك كله. تجارب الحياة، فيدفعه ليعبر عما فى صدره، ا 

  
لكن التعبير المقبول والمتسم بالفن هو الذى يتجاوز حدود النفس )العاطفة( المنتجة،  
عدى ذلك ا لى عواطف الآخرين ويثير فيهم نفس الشعور والا حساس الذى أأثاره فيه، وأأن يت

نتاج الأدبى حقا، وندرس الأدب للتعرف  16وهذا ما يسمى بالعاطفة الصادقة مما يدفع ا لى الا 
على الأمم السابقة ومناحى حياتهم العقلية وتصور حياتهم الا جتماعية والس ياس ية، لأن الشعر 

ما يقولون، فالأدب هو المرءاة التى تعكس حياة الأمم والشعوب، عطاءاً أأو ك –ديوان العرب 
أأساليب وأأفكار محاكاة أأو تهذيبا ونقداً، كل هذا لتوس يع الآفاق  أأخذاً، تأأثراً أأو تأأثيراً، من

والتجارب المتداولة، والتعرف على الخبرات المختلفة تغذية للروح والعقل وصقلا للفوائد، وهذا 
 ا يلزم المش تغلين باللغة والدين على حد سواء. م
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 الفصل الثانى

 

 

 
 المذاهب الأدبية

 
تطلق كلمة المذهب على الا نتماء ا لى الرأأي الا يديولوجي فى معتقد ما أأو حزب ما، أأو طريقة 

سم المدرسة،  فالمدرسة هى المكان  –وعلى كل حال ما، أأو نحو ذلك، وقد يسميها البعض با 
الذى تجتمع فيه الناس للتعلم والتعليم كالمعاهد، والزوايا، والجامعات وغيرها، وأأطلقت أأخيراً على 
ليها الفرد ويتبناها ويسير  المذاهب الا يديولوجية بصفة أأوسع تتجاوز حدود المكان التى ينتمى ا 

آراءه.على سلوكها ومنهجها، وبالتالى يقوم مدافعاً   عن حزبها ومعتقدها ويبدى فيها وجهت نظره وأ
ا لى عدة أأقسام مختلفة، نشأأت فى أأوروبا  وتنقسم هذه المدارس أأو المذاهب الأدبية 

 -فى القرون الوسطى، فمرت بالأدب العربى بسماتها المختلفة وأأثرت فيه وأأقسامها كالتالى:
 أأو المذهب الكلاس يكى التقليدى. المدرسة الكلاس يكية  /1
 أأو الرومانس ية. ثم المدرسة الرومانتكية  /2
 والواقعية.  /3
 والرمزية.  /4
 السريالية.  /5
ليها والحاملين رايتها المدافعين   /6 وأأخيرا الوجودية. ولكل مدرسة روادها وأأعلامها الداعين ا 

 عنها.
ثبات هذه القائمة بأأسماء هذه المدارس ليس لنتناولها كل على حدة لنبين  والغرض من  ا 

ما لها وما عليها، لأن هذا من شأأن التخصص ويحتاج منا ا لى مؤلف خاص، لكن أأوردنا الأسماء 
ليها وتسليط وميض ضوء عليها. ولأن فكرة مقارنة الآداب نتجت من خلال تبلور  للا شارة ا 

                                                           
1  13-12: ص – السابق المرجع -عبود 7
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ن كانت مختلفة من وجهة أأنظارها الثقافات المختلفة وتداخ ل بين الآراء والمذاهب ا لى حد ما، وا 
فى التقليد أأو التجديد أأو المنهج والأسلوب والنقد. ومن أأبرز هذه المدارس التى أأثرت أأخيراً فى 

والمدرسة الرومانتكية المتحيزة المتعصبة للقديم،  ، المدرسة الكلاس يكيةنشأأة الأدب المقارن
ثر الكلاس يكية مناقضة لها تماماً فى الشكل والمحتوى.   للجديد، التى قامت ا 

فى الدراسات المقارنة بوصفها تيارات فكرية وفنية  ويوجه عام تدخل المذاهب الأدبية 
جتماعية، فقد تعاونت الآداب الكبرى العالمية فى نشأأتها ونموها، وقد مثل كل مذهب منها  وا 

ليك:  -روح العصر الذى نشأأ فيه خير تمثيل، وا 

 
 المبحث الأول

 المدرسة الكلاسيكية
  

فى أأوروبا فى القرن السابع عشر الميلادى حينما أأخذ الأوربيون  ظهرت المدرسة الكلاس يكية
آدابهم بها كل التأأثر وتعصبوا للقديم وتش يعوا له،  يدرسون الأصول اليونانية والرومانية، فتأأثرت أ
مما أأدى فيما بعد ا لى ا طلاق ا سم الأدب الكلاس يكى، أأو التقليدى، أأو الاتباعى أأو السلفى على 

كية أأدبها على الكنائس والبير، ولم يخرج ا لى العالم الخارجى ا ذ كان ذلك، فركزت الكلاس ي 
 الأدب مقيداً بيد البابوات وهكذا صار الأدب حصيلة للأفكار القديمة والتقليدية.

تقانها،   ويمتاز الأدب الكلاس يكى بقوة الروح الأدبية، وسمو التفكير وروعة الصياغة وا 
ل. والفن الكلاس يكى يهدف ا لى ا جلال الخلق، وسمو الغاية، وبلاغة اللفظ واتزان العاطفة والخيا

ولكن الشخصية تختفى فيه تماماً، أأو تكاد. لأنه مبنى على الاحتذاء والتقليد، فليس للأديب 
أأن يساير عاطفته الفردية أأو يجارى الخيال الكاذب ا لا ضيئلا، وأأكثر موضوعاته الملاحم والتمثيلية 

 والقصص.
 
 

 ئجها الإيجابية والسلبيةالكلاسيكية ونتا
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نسانية جمعاء، ثم جاء  الخطر من  لقد كانت هذه الحركة فى أأولها نافعة جليلة الفائدة للا 
ذا هتقليدهم القدماء حتى جعلوهم فوق الخطأأ والنس يان ورفعوهم ا لى حد التقديس، وقد قوى 

 -الآتية:السلوك واش تد للعوامل 
ذ كانت ثقافتهم القديمة أأقوى الثقافات وأأنضجها   /1 ا عتمادهم على مالهم من العلم والثقافة ا 

 فأأغراهم ذلك ا لى تقديس أأدبهم القديم بل ا لى الاذعان له تعبداً.
لما لم يكن لهم أأدب قيم فى العصور الوسطى حصروا أأنفسهم فى دراسة القديم من أأدبهم   /2

 وكان ذلك جناية لهم عند النقاد.
نهم كانوا شديدى الشغف بالمسائل اللفظية دون المعنوية. فكان ذلك أأدبهم أأدب لفظ   /3 ا 

 لا أأدب معنى، وأأدب صورة وقالب لا أأدب جوهر ولب.
 -ولهذا يمكننا أأن نلاحظ أأن الكلاس يكية قد أأقترنت منذ البداية بش يئين كبيرين هما: 

  .تقديس القدماء ا لى حد العبادة وفوق الخطأأ فى الأدب 

  آخر التضييق وعنايتهم الفائقة بوضع تحديدات أأو حدود وقوالب للأدب، أأو بمعنى أ
ن أأكبر الشعراء فى كل  على الأدباء والتحديد فى القوالب الأدبية حتى قال قائلهم "ا 

التصنيف".  فمقاييس الشاعر  اللغات هم أأولئك الذين قلدوا القدماء فى أأكبر حد من
أأو الأديب هو مقدار قربه من سائر الكتاب اليونانيين والرومانيين. ولقد ظل هذا 

1، 17، و 16المذهب الكلاس يكى مس يطراً على أأوروبا خلال القرون  ، وكان 8
نتاج الأدبى الأوروبى، ثم أأخذ يسلم القيادة للمذهب الم ضاد له متحكماً تحكماً تاماً فى الا 

1وهو الرومانتيكى. 9   
وخلاصة الأمر أأننا  –وبوكاش يو وغيرهما  (Pope)ومن أأشهر رواد هذه الحركة بوب  

آراءها أأنها:  -ندرك من خلال هذا العرض الوجيز لهذه المدرسة وأ
لهام.  /1  أأدب صنعة لا أأدب وحي وا 
 أأدب واقعية ومادية لا أأدب روح وخيال.  /2
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 أأدب حضر ومدنية لا أأدب مضر وبادية حيث الطبيعة والحياة الحرة.  /3
 دب جوهر ولب.أأدب معايير ومقاييس وقوالب، لا أأ   /4
  أأدب تكلف وكسب وتصنع لا أأدب صدق ورغبة وطبيعة.  /5

 

 المبحث الثانى

 المدرسة الرومانتكية
 

، وأدبها، ونريد هنا لقد تطرقنا بإيجاز واضح عن المدرسة الكلاسيكية
الرومانس ية وأأدبها ومذهبها، فقد ظهرت هذه  المدرسة الرومانتكية على شىء منأن نقف 

ثر الكلاس يكية كثورة على المنهج  المدرسة فى منتصف القرن الثامن عشر الميلادى فى أأروربا ا 
القديم، وتحرراً من قيوده، فقد كره الناس فى أأوروبا ذلك المنهج وأأخذوا ينتبهون ا لى عيوبه 

ذ  طلاق ومساوئه واش تدت كراهيتهم له ا  قصر حياتهم، فانبعثت فيهم روح التجديد والحرية وا 
النفس على سجيتها، ومما ساعد على ذلك ضعف العقيدة الدينية، وشدة الا يمان بالعلم والمدنية 

ثر النهضة الأوروبية الحديثة.   والا نسانية والطبيعة ا 
والتجديد والنـزوع ومن أأهم خصائص الرومانتكية التمرد على القديم، والميل ا لى الا بتكار  

الواقع والا نطلاق وراء البداوة والخيال والهروب  ا لى التجارب الذاتية والتبرم بالمجتمع والضجر من
ا لى الطبيعة بمعناها اللامتناهى فى الريف والفيافى والغابات والمزارع المترامية، فتطورت هذه 

تعرفه الأمم الأوروبية من ذى قبل. فهجر الرغبة وانفجرت وأأخذت هذا المجرى الجديد الذي لم 
الناس المدن ومنتدياتها ومقاهيها وصالوناتها وشوارعها وصاحبت هذه الحركة الخطيرة تبرم الناس 
ليه من التجديد والخروج عن  عن الكلاس يكية القديمة فأأمدتهم بما كانوا ينشدونه ويطمحون ا 

ولت هذه المدرسة الحياة بكل نواحيها وطبع القديم من حيث المصدر والمنهج والأسلوب. فقد تنا
أأهلها بطابع الذاتية والروح والميل ا لى الرضا بالبؤس وغيره، والتحدث عن النفس ومشاعرها 
وانفعالاتها. ومن الطبيعى أأن يكون أأدب هذه المدرسة غنائي لأنه ذاتى يحفل بالشخصية 

زدهارها وهى:وظهورها على عكس أأدب المدرسة الكلاس يكية  -، وهناك عوامل ساعدت فى ا 
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 هدم وتحطيم القواعد والقوانين.  /1
 ترك المدنية.  /2
 راً.العناية بالنفس الا نسانية عاطفة وشعو   /3
 التهرب من المادية ا لى الروحية.  /4
طلب البساطة فى التعبير والتفكر، والبعد عن الصنعة والتكلف. فهذه   /5

 خلاصة ما لأدب 
 المدرسة الرومانتيكية.

س تال وهى أأول من أأطلق عليها هذا الا سم، وسانت ومن رواد هذه المدرسة مدام دى  
 بوف الذى كان يحاول ربط العلاقة بين الأدب ومؤلفه.

 -:ملحظ مهم
فكرة الا نتماء ا لى القديم والنـزوح منه ا لى الجديد وليدة الكلاس يكية والرومانتكية  لم تكن 

فحسب، بل بدأأت فكرة الرجوع ا لى القديم من الآثار الأدبية الموجودة فى أأدبنا العربى منذ 
 -منتصف القرن الثانى الهجرى حيث يقول أأبو عمرو بن العلاء:

ل "ليس لمتأأخر الشعراء أأن يخرج عن مذهب المتقدمين فيقف على الا طلا
والدمن، لأن المتقدمين وقفوا عليها أأو يرحل على حمار أأو بغل" ثم بدا له بعد 

أأتى بحسن  زمن فانحرف عن مذهبه هذا )الكلاس يكي( عندما قال :"فكل من
من قول أأو فعل ذكرناه له ولم يضعه عندنا تأأخر قائله، أأو ردئ من قول أأو 

2فعل لم يرفعه عندنا تقدم صاحبه أأو شرفه". 2  
ثم جاء العصر العباسى فتبلورت العلوم والفنون والثقافات على مختلفها فحدث التجديد  

فرسان هذا الميدان  فى الأدب صياغة ومعنى. وكان أأبو نواس وبشار، وابن الوليد، والمتنبئ من
اً فاختلف النقاد حول ذلك، فمنهم من يتعصب للقديم ولا يرى شعراً صائغاً سواه، ولا شعر 
بن الأعرابى. ومنهم من على خلاف ذلك تماماً، ويرى الشعر صناعة وفناً،  يصح ويروى عداه، كا 
فما كان منه ضعف فهو ضعيف ولو كان قديماً، وما كان قويا فهو قوى ولو كان حديثا. ومن هنا 
ظهرت تسمية المحافظين، والأحرار أأو الكلاس يكيين والرومانتكيين، فعلى الأول الأصعمى، 
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لجاحظ، وأأبو عمرو بن العلاء فى مذهبه الأول، وعلى الثانى، بشار، وأأبو نواس، والمنتبئ وا
بن العلاء فى مذهبه الأخير، ولكل من المذهبين أأثر بيـّن فى الأدب العربى  قال  –كما مر، وا 

 -المتنبئ:
ذا كان مدح فالنسيب مقدم   أأكل بليغ قال شعراً متيم * ا 
ن قضى على مذهبه  هذا طمعه فى الس يادة والملك فأألجاه ذلك عن بلوغ مرماه، وهو  وا 

 الآخر لم يلبث طويلًا حتى بكى السلول وذكر الدمن تقليداً للقدماء.
 -وهذا أأبو نواس لم يقف على الأطلال ويبكى الدمن فى مطلع قصيدته المشهورة: 
غراء  ن اللوم ا   وداونى بالتى كانت هى الداء * دع عنك لومى فا 
 لو مسها حجر مس ته سـراء * صفراء لا تنزل الأحزان ساحتها 
فهذه وقفة مع المذهبين المحافظ والمتحرر فى العصر العباسى فى الأدب العربى اللذان  

ذ  18، و17، و16يمثلان المذهبين الكلاس يكى والرومانتيكى فى القرون  للميلاد وما بعده، ا 
نطلقت منهما بعد ذلك فكرة مقارنة للآداب. هذا ولتمام الفائدة نعطى صوراً موجزة عن بقية  ا 

 عليها.المدارس الأخرى للتعرف 
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 المبحث الثالث

 بعض المذاهب الأخرى

 

 -المدرسة الواقعية: /3
ظهرت فى أأعقاب الرومانتكية بمثابة الرد على مغالات الرومانتيكيين فى مذهبهم  

ولا سرافهم فى ا طلاق حياتهم المفتوحة، فانتهوا ا لى المس تحيل الذى يخرج عن الحقيقة والواقع، 
وحي الخيال لا من وحي الواقع والحياة لأنه يصور الحياة الا نسانية لا كما هى  فا ن مذهبهم من

 فى الواقع بل كما يجب أأن تكون.
فالواقعية تنكر الا نطواء والا نكماش والتحليق فى أأهواء الخيال والا س تغراق والشرود  

مشاركة فاعلة ثم  وتدعو ا لى تصور الحياة كما هى فى الواقع كما تنادى بمشاركة الأدب فى المجتمع
حقائقها ويكون فى خدمة  تنكر نظرية الفن للفن وتدعو ا لى أأن يكون الفن للحياة يتفاعل من

المجتمع والا نسانية وترجع كثير من القصص العربية الحديثة ا لى المدارس الواقعية فى تصوير الحياة 
2ورسم بيئتها ومشاهدها. 4    

 

 -المدرسة الرمزية: /4
آواخر القرن التاسع عشر الميلادى. وكانت مدرسة   ظهرت هذه المدرسة فى فرنسا فى أ

مطلوبة لذاتها، فالشعر عند أأصحابها هو الفكر المجرد الذى يترسب فى نفس الفنان ليعبر عنها 
فى الظلال وزوايا النفس. ولو تهيأأ لأصحاب هذه فى صورة ضبابية تبعد عن الوضوح وتس تقر 

وأأقرب ا لى البديهة،  المدرسة لفضلوا الغموض على الوضوح، ولو كان الوضوح أأجمل فى اللفظ
فا ن الشعر أأو النثر لدى المدرسة الرمزية يعتمد على الا يحاء فتسترسل نفس القارئ سابحة فى 

الخيال نصفه مضىء ونصفه مظلم. فأأبحر الشعر عند هذه المدرسة ما غمض  فضاء غريب من
لا بعد مماطلة منه.  على القارئ ا 
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نطباعى يقتضى التأأمل العميق لتفهمه ويميل ا لى الجم  ال فأأدب المدرسة الرمزية أأدب ا 
 قظة،ويهيم بالتصوف ويحفل بتجارب العقل الباطن وتجاربه الموضوعية موزعة بين الحلم والي

 والنوم، والوعي، والأرض والسماء.
لا وأأغلب هذه التجارب ذاتية   لا تدخل فيها الس ياس ية ولا حقائق المجتمع فى نطاقها ا 

نادراً، وموضوعات الشعر والنثر عند الرمزيين خفية المقصد، وتصعب على أأشد الناس ذكاءاً 
لا من كان فى مقامهم 2.وفطنة ولا يفهما ا  5  

 -المدرسة السريالية: /5
وظهرت هذه المدرسة فى أأوائل القرن العشرين فى فرنسا، فهىى نزعة متطرفة تؤمن  

بالحرية المطلقة والخروج على كل متعارف، وتحفر الأساليب السائدة فى أأشكالها وصورها 
لهامها من الأحلام والرؤى ودفعات  تسخر من ومجازاتها وكلماتها، كما العقل ومنطقه، وتس تمد ا 

 الشعور.
آفاق جديدة لا عهد للأجيال بها، ولا يحفلون   وشعراؤها يزعمون بأأنفسهم ويس بحون فى أ

يقاع الموس يقي ولا بنظام الكلمات، بل كل منهم منحصر فى أأبيات قصيدته عفوياً  2بالا  6 .  

 

 -المدرسة الوجودية: /6
ا ش تهرت فى فرنسا كذلك وتقوم على أأن الا نسان حر فى كل شىء غير مقيد بقانون  

نه ذاتى يختار ما يعمل، لأنه وحدة الجماعة والأصل فى الوجود.  يحد من حريته، ا 
فهذه المدرسة تنهض على تمثيل ذاتية الا نسان وحقه الحر فى تفكيره كما يشاء، وباللغة  

التى يشاء، يقول ما يشاء ويفعل ما يشاء لأن الحرية كالشمس يجب أأن تشترك فيها كل نفس، 
2عاش فى ظلمة هالكة. فمن عاش محروماً منطوياً  8  
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 الفصل الثالث

 

 

 

 ماهية الأدب المقارن
 

 المبحث الأول

 تعريفه ونشأته وتطوره :الأدب المقارن

 

شابه، والتقارب  الأدب المقارن  تعريفه: هو الفن المنهجى الذى يبحث فى علاقات الت

مجــالات التعبير والمعرفــة الأخرى، أأو الوقــائع  والتــأأثر والتــأأثير، وتقريــب الأدب من

لى والنصوص الأدبية فيما بينها المتباعدة فى الزمان والمكان أأو المتقاربة بشرط أأن تعود ا  

لغات أأو ثقافات مختلفة تشكل جزءاً من تراث واحد من أأجل وصفها بصورة أأفضل 

3وفهمها وتذوقها. 0  

هو فن تقريب الأدب ا لى مجالات التعبير أأو  بقوله "الأدب المقارن –وعرفه بيشــــوا  

ـــــابه والقرابة  والتأأثير، أأو المعرفة الأخرى بطريقة منهجية، عن طريق البحث عن روابط التش

تقريب الأحداث والنصوص الأدبية فيما بينها، سواء أأكانت متباعدة أأم متقاربة فى الزمان أأو فى 

ن كانت هذه تكون جزءاً من  المكان، على أأن تنتمى ا لى لغات متعددة، أأو ثقافات متعددة وا 

3تراث واحد، بهدف وصــفها، وفهمها، وتذوقها بطريقة أأفضــل" 1 والتعريفان متقاربان ا لى حد  .

                                                           
3  دمشق – العرب الكتاب إتحاد منشورات من السيد، غسان ترجمة – والمقارن العام الأدب – باجو هنرى دانيل، 0

 . 18-11:ص– م1997

3  الأنجلو مكتبة – م2001-3ط – العزيز عبد أحمد. د ترجمة – المقارن الأدب – روسو. م واندريه بشيوا، كلود  22 /1
 .259-257: ص – المصرية
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يجاز دقيق يمكننا أأن نقول  ن الأدب المقارن هو وصــــف تحليلى، ومقارنة منهجية  –كبير، وبا  ا 

تاريخ والنقد  فات، بال قا غات أأو بين الث ية بين الل ـــــير تركيا للظواهر الأدب ـــــلة، وتفس وفاص

3والفلسفة بغرض فهم أأفضل للأدب كوظيفة نوعية للروح الا نسانية. 2  

شأأته  – الأدب المقارن –ظهر ا سم  : نشأته وتطوره سا وترجع ن أأول ما ظهر فى فرن

ــع عشرــ الميلادى منذ أأن أأخذ الناقد الفرنبــ أأبل  ا لى العقد الثالث من القرن التاس

ـبـون حول 1827عام  (Abel Villeman)فيلمان  م يســـ تعمله فى محاهاته بالسرـ

ذ تناول التأأثيرات المتبادلة  علاقات الأدب الفرنبـــــ مع الآداب الأوروبية الأخرى، ا 

يطاليا فى القرن  بين الأدبين الفرنبــــ والا نجليزى، وكذلك أأثر الأدب الفرنبــــ فى ا 

ليه يعود الفضل فى وضع أأسس هذا العلم 3الثامن عشر، فا  3 به ا لى أأهمية هذا وممن ن  ،

آذر//12العلم الباحث الفرنبــ جان جاك أأمبير فى  م فى ثانوية مرســ يليا، ثم 1830أ

اكتملت معالمه فى أأواخر القرن التاســـــع عشرـــــ على يد البحاثة الفرنبـــــ جوزيف 

تكســـت الذى افتتح فى فرنســـا عهد التدريس النظامى للأدب المقارن حيث شـــغل 

م فهو أأول من ا ختص بهذه الدراســــــة فى 1896أأول منبر له فى جامعة ليون عام 

3فرنسا، وفى أأوروبا كلها. 4    

هذذذا فذذإجا رجعنذذا إلى محذذاولان المقذذارنذذة بين اةداب الأوروبيذذة  

سة  س نوات ذلك أأن القرن الثامن عشر ودرا ننا نجدها قبل فيلمان ب العلاقات القائمة بينها فا 

 -شهد بعض المحاولات نتيجة لبعض العوامل منها:

ساع   /1 ت ضافة ا  شعوب عن طريق الترجمة، ا  صلات بين ال زدياد ال الأفق الأدبى نتيجة ا 

 ا لى تأأثير الكلاس يكية.

                                                           

 
3  سوريا -2ط– دمشق – م1999 الفكر دار – وعالميا   عربيا   – المقارن الأدب آفاق –( الدكتور) حسام الخطيب، 3
  91:ص –

3   23 -(ت.د) – المقارن الأدب مذكرة 4
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ضاد للآداب الكلاس يكية وهو الا تجاه )الرومانتيكي( ويعتبر فولتير،   /2 ظهور الا تجاه الم

 أأوائل المبشرين بالروح العالمية فى مجال الثقافة والأدب. وروسو، وديدرو، وغوته من

تجاه الرومنتيكى   /3 تجاه شــــــامل متجاوز لحدود الزمان والمكان للأمم  –تبلور الا  فى ا 

 واللغات.

تساع تأأثير المناهج  /4  فى فهم الدراسات الأدبية المعاصرة. ا 

ــيـع المقارن، وعلم الحياة المقارن، وعلم اللغة   /5 ــــار المقارنات بين العلوم كعلم التشرـ نتش ا 

لى  المقارن وهكذا، مما أأدى ا لى فكرة مقارنة الآداب، وأأخذ بعض الباحثين يشــيرون ا 

دجاركينيه  ـــهم ا  الفرنبـــ، كل  (Edger Quinet)هورة مقارنة الآداب وعلى رأأس

س يما فيما بين الآداب  سات الأدبية المقارنة، ولا س بة للدرا ذلك أأدى ا لى خلق تربة منا

آداب الشرق ثانياً. آداب الغرب وأ 3الأوروبية أأولا ثم بين أ 6  

يرجع نشــأأة هذا العلم فى فرنســا ا لى القرن التاســع عشرــ وملامح  ومن المؤرخين من 

ذلك كانت منذ القرن الثانى عشرــ، والســادس عشرــ والســابع عشرــ. والواقع أأننا لو أأخذنا 

عل  جداً. ول يمة  قد حات لوجدنا أأن جميع العلوم  بدايات العلوم من خلال التلمي نبحث عن 

ق المحاكاة، بين الأدب الرومانى واليونانى، فلقد المقصود من ذلك ظهور التأأثير الأدبى عن طري

ـــــاذجة لا  كان نقاد الرومان يقارنون بين كتابهم ومن يحاكونهم من اليونانين، ولكنها مقارنات س

3تتجاوز الموازنات الخفيفة 7 نتاج الأدبى،  . ــ يطرت الكنيســة على الا  ففى العصــور الوســطى س

 ناك دراسات مقارنة بين الآداب.فبعد نوعاً ما عن المحاكاة، ومع هذا لم تقم ه 

سس النقد عند الكلاس يكيين مبنية على قواعد مرسومة   وخلاصة ما فى الأمر أأن أأ

شابه لأن جوهرها واحد وهو العقل،  صب عليها الأدب، وهذا النقد يجعل العمل الأدبى مت ين

تالى يعقد من نه  وبال ما النقد عند الرومانتكيين فا  يعتمد على التجربة الذاتية مقارنة الآداب. أأ

                                                           
3  13-12: ص – السابق المرجع -عبود 5

3  .بتصرف – 92: ص – السابق المرجع – الخطيب 6

3  .94: ص – نفسه المرجع 7
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نتاج الفرد، فيجب أأن يفسرـــ تفســـير علمياً،  والذوق الجمالى، وينظر ا لى الأدب على أأنه من ا 

ويجب أأن يربط بينه وبين حياة مؤلفه وبيئته وجنســـه، وطبقته، وأأن توص خصـــائصـــه الفنية 

ـــــأأ تاريخ الأدب والنقد بمعناهما الحديث، بع د أأن كان التاريخ عند وتأأثراته وتأأثيراته، فهكذا نش

ـــــ يكيين لا يعد حياة المؤلف منعزلة، وسرد مؤلفاته، وذكر نماذج منها، وشرح بعض  الكلاس

3معانيها، وهاتان المدرس تان هما اللتان أأثرتا فى نشأأت الأدب المقارن 8 . 

شأأت الأدب المقارن  شارة ا لى ن س تقل عن التاريخ الأدبى والنقد،  – هكذا تمت الا  فا

نه تجميع صناعى لمسائل ونتائج يجب أأن  ولكنه مكمل لهما، وعنصر هام من عناصر دراس تهما، ا 

نه فى الحقيقة يدرس الآثار  يكون كل منها مكملًا لدراســـــة الأدب الخاص الذى يتصـــــل به، ا 

التـاريخيـة والا جتماعيـة ليكون مبينـا على الأدبيـة وجوانبهـا الفكرية وكيفيـة تكوينهـا وظروفهـا 

ـــــلات الوثيقة بين الآداب فى أأكثر من بيئة مع فحص العلاقات القائمة بينها كمعرفة الفروق  الص

يجابية أأو سلبية 3.والمذاهب المتباينة التى تؤثر بطريقة ا  9  

 التسمية
ن الأدب المقارن  أأو الدراســــات الأدبية، وقد  –البحث الأدبى  نوع من يمكن القول ا 

تشـــعبت الآراء حول تجديد مفهوم مصـــطلحه، ويعتبر مصـــطلح الأدب المقارن، مصـــطلحاً 

خلافيا، لأنه ضعيف الدلالة على المقصود منه، لأن دراس ته أأوسع من المقارنات بل هو أأقرب 

قضية التأأثر والتأأثير وهلم جراً، وممن اعترف ا لى دراسة الأيدولوجيات المختلفة والمنهج المتبادل و 

بأأن هذا المصطلح غير دقيق الدلالة على موضوعه ش يخ الأدب المقارن بول فان تيجم، وهناك 

 -تسميات مقترحة:

 الآداب الحديثة المقارنة.  /1

 . تاريخ الأدب المقارن  /2

                                                           
3  الفجالة والنشر مصر نهضة دار – هلال غنيمى محمد /للدكتور – المقارن الأدب – كتاب  – فى ذلك تفاصيل راجوووووووع  8

 65-30 – ص - القاهرة

3  . 95: ص – السابق المرجع – الخطيب 9
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 التاريخ الأدبى المقارن.  /3

 التاريخ المقارن للآداب.  /4

 تاريخ الآداب المقارنة.  /5

 تاريخ المقارنة.  /6

  العلاقات الأدبية الدولية.تاريخ  /7

4الأدب المقارن –ثم أأتفق أأخيراً على   /8 2 . 

 الإنتقال
آية دراســـة فى الأدب المقارن لابد أأن تخضـــع لاحد مناهجه الآتية، وكل   لاشـــك أأن أ

 -لابد أأن تعتمد على ثلاثة حدود هى: المناهج

 وهو المؤثر، وقد يكون كتابًا أأو تياراً، أأو نوعاً، أأو كاتباً، أأو فكرة.  المرسل:  /1

ويقصــد بذلك الأدب المتأأثر، أأو الأديب أأو الكتاب أأو التيار الذى وقع عليه  الآخذ:   /2

 التأأثير.

مل   الوس يط:  /3 بذلك الع قام  قل من –وهو الذى  قام بالن مة،  أأى  مة ا لى أأ أأ

ومن أأدب ا لى أأدب، وقد يكون المترجم، أأو مدرســة فكرية، أأو جماعة مســ توطنة أأو 

4ما شابه ذلك، وللسفر والدوريات الأدبية أأثر فى النقل والوساطة بين الآداب 4 . 

 المناهج
 التالية: على المناهج المقارنتدور مباحث الأدب  

منهج البحث فى الأنواع الأدبية والأســاليب التى لها علاقة مباشرة بالأدب وأأنواعه فى  أأ/ 

مختلف الأوجه المدروســة ويعتبر  مختلف البلدان، لتقصىــ وجه التأأثر والتأأثير بينها من

                                                           
4  13-12: ص – السابق المرجع -عبود 0

4  . 22-21: ص – السابق المرجع – الخطيب 1

4  . 22-21: ص – السابق المرجع – الخطيب 2

4  13-12: ص – السابق المرجع -عبود 3

4   19:ص– م2003 – 1ط – المختار التطبيقية المقارنة الدراسات فى المقارن الأدب – سلوم داود د. أ 4
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لاتصــاله المباشر بالأنواع الأدبية النثرية منها والشــعرية وما  هذا المنهج من أأغنى المناهج

 يدخل تحتها من أأقسام ودراسات متباينة.

التى لها علاقة بالأدب للوقوف على حقائقها  –منهج البحث فى الموضوعات التقليدية   ب/

شعبية مثلًا لأنه بها يتوصل ا لى شخصية الأمة ساطير ال صور خيالها  التاريخية، كالأ وت

 الواسع، ومعرفة الدخيل منها والأصيل.

جيل ا لى  ويعتمد هذا المنهج على دراســة تأأثير الأفكار من –منهج الأفكار والعواطف  ج/ 

آخر عن طريق الا رسال، فالأخذ، ووالوساطة بينهما، سواء كانت تلك الأفكار دينية،  أ

فلســفية، أأخلاقية أأو فنية أأدبية، بل حتى العواطف الا نســانية على اختلافها لها دور 

آخر. 4فى التأأثر أأو التأأثير من جانب أأو أ 5  

  

                                                           
4  33-27: ص – السابق المرجع – المقارن الأدب – سلوم. د.أ 5



 محمد صالح جمال الأدب المقارن: من النشأة إلى التطور

 

 

39 

 

 

 المبحث الثانى

 رواد الأدب المقارن من
  

نشاء هذا المنحى الجديد فى الدراسة الأدبية منذ عام  م، 1810كانت فرنسا هى السابقة ا لى ا 

على يد مدام دس تال، وكانت هذه ملامح لبرزة تأأثيرية كبيرة تركتها دس تال فى الرأأى الفرنب 

لى أألمانيا، فكا نت كثيرة الا طلاع على الآداب الأجنبية، ولها الفضـــل المثقف، بعد رحلة غنية ا 

نطاق الأدب الواحد، ولكنها لم تهتم بدراســـــة الصـــــلات التأأثير والتأأثيرية بين  فى الخروج من

الحديث، ومع ذلك لها روح الموقف التبادلى المنفتح التى  الآداب حسب مفهوم الأدب المقارن

 أأظهرت الدراسات الأدبية المقارنة.

آبل فيلمان كما مر عام   بـون وجملة موضــوعاته 1827ثم عقبها أ  –م بمحاهاته فى السرـ

"فحص الأثر الذى تركه كتاب فرنسا فى القرن الثامن عشر على الآداب الأخرى وعلى العقلية 

4الأوربية" 6 . 

م، وأألقى محاهاته فى الأدب المقارن لفت بها 1830ثم ظهر جان جاك أأمبير عام  

ـــال فى مجلة باريس مؤكدة متانة العلاقات بين أأنظار الباحثين، ثم ظهر  ت مقالات فيلاريت ش

  الآداب الأوربية.

هنا تولى برونتيير نظرية النشـــوء والا رتقاء التى بســـطها داروين فى كتابه )أأصـــل  من 

الأنواع( أأى الأنواع الحيوانية، وحاول أأن يطبق هذه النظرية )نظرية التطور( على الأدب رغم 

وجود معارضــــين له كثيراً، وكان له أأثر فى نمو الدراســــات المقارنة فى فرنســــا. ثم عقبه تليمذه 

جمعها تحت ا سم )دراسات فى  – وكان له دراسات عميقة فى الأدب المقارن جوزيف تكست

                                                           
4   95: ص – السابق المرجع – الخطيب 6
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ـــــ تاذ الأدب 1896الأدب الأوروبى(  ـــــديد للأدب المقارن فاعتبر بحق أأس م وله حماس ش

كتملت على يده كل جوانب النقص، وتوفى عام  ذ ا  م، وخلفه على منبر ليون 1900المقارن ا 

م وأأصــبح أأســ تاذاً للأدب المقارن 1904كتابه )غوته فى فرنســا( عام  الباحث فرنان، وأألف

4.م1910عام  8  

ســهامات قيمة  هذا من  جانب فرنســا الأم الحاضــنة ثم تبعتها بعض البلدان الأخرى با 

( م1839-م 1837ما بين عام ) بريطانيا حيث نشر فيها أأول كتاب فى الأدب المقارن –منها 

. ثم تبعتها نيوزلندة حين (Henry Hallam)فى أأربعة مجلدات للأســـــ تاذ هلاى هالام      

كتابًا فى الأدب  (Hutcheson Macaulay Posnett)أألف هتشــ يصــن ماكولى بوســنت 

المقارن ويعتبر أأول محاولة منهجية شــاملة فى الأدب المقارن، ثم أألمانيا على يد الأســ تاذ كاســبر 

وكان أأول من تنبه ا لى أأهمية الأدب المقارن  (Kasper Daniel Morhof)دانيال مورهوف 

يطاليا فالدول الأخرى كاأمريكا ودخلت مقارنة الآداب فى  ـــــات الجامعية، ثم تبعتها ا  فى الدراس

4الدراسات الأدبية جملة وتفصيلا ا لى يومنا هذا. 9   

هذا من  عجابًا  كل  زداد ا  نه ا  فا  نب العربى  لجا ذا نظرنا ا لى ا ما ا  نب الأوروبى، أأ لجا ا

بشمول هذه النهضة لمختلف مرافق الحياة وأأبواب المعرفة وقامت هذه النهضة على دعامتين هما 

ـــــار العالمى فى مرافق الحياة؛ فقد كان  نتش ـــــاس هذا المفهوم هو الا  قتباس. وأأس الا حياء، والا 

تمين بمســـأألة عالمية الأدب العربى الحديث، ومن الذين ســـاهموا فى تطور العرب فى مقدمة المه 

ـــ يخ  ـــماعيل، ورفاعة بك الطهطاوى، وعلي مبارك، والش س الأدب العربى الحديث الخديوى ا 

حسين المرصفي، وأأديب ا سحاق، وأأحمد فارس الشدياق وغيرهم ممن أأقبل على التفاعل الثقافى 

العربى فا ن روحي الخالدى  ، وتمهيداً لظهور الأدب المقارنمع الغرب فى بواكير النهضة الحديثة

م( يعتبر بحق الرائـد الأول للأدب العربى المقــارن التطبيقى عنــدمـا أألف 1913-م1864)

كتابه "تاريخ علم الأدب عند الا فرنج والعرب وفيكتور هوكو" فالكتاب يشــــ تمل على مقدمات 

                                                           
4  . 31-25: ص – بتصرف – المذكرة 8
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جتماعية فى علم  الأدب عند الا فرنج، وما يقابله عند العرب، فنال به فضــل الســ بق تاريخية وا 

 فى ريادة البحث العربى المقارن التطبيقى.

ثم عقبه الشــاعر خليل مطران فى مقدمة ترجمته لمسرـحـية عطيل لشــكســ بير، ومنذ  

مطلع الثلاثينيات بدأأت تظهر فى المقالات الأدبية فى مصر بالذات ا تجاهات واضحة للربط بين 

 الأدب العربى والآداب الأخرى من غربية وشرقية.

الحرب العالمية الثانية ومطلع الخمسينات يعتبر الدكتور محمد غنيمى هلال مؤسس  وبعد 

تطرق ا لى هذا العلم بصــــورة تفصــــيلية منهجية  الأكاديمى العربى، فهو أأول من الأدب المقارن

رعي. ثم الدكتور سعيد علوشى، وأألف كتابه الشهير )الأدب المقارن( ثم بعده الدكتور فوائد الم

والدكتور عز الدين المناصرة، ثم الدكتور مجد عبد الســـلام كفافى، وطه نداً والدكتور حســـام 

5الخطيب وغيرهم 0 .  

 

 المبحث الثالث

 أهمية الأدب المقارن بين الدراسان الأدبية
 

ـــــل الأول من  لقد مر بنا تعريف كلمة "أأدب" وتطوراتها الدلالية عبر تاريخها الطويل فى الفص

يجاز المعنى المصـــطلح عليه لهذه الكلمة. وعلى كل فالعمل الأدبى  هذا الكتاب، كما شـــاهدنا با 

حظة القيم أأى الا عادة والصــياغة، أأو الشــعور والتعبير لملا –لابد له من الفكرة والقالب الفنى 

سم الأدب ما ليس له قيمة فنية يكون فيها للفكر أأو  الجمالية التى هى عماد الفن. فليس خليقاً با 

عة للأفكار  عال فى المشــــــاعر والنفوس، وتحقيق المت نف ثارة الا  ته ا  غاي عة، ذلك أأن  لب مت الق

 ئدة معاً.والقلوب، وبهذا يصح ما قاله أأرسطو قديماً من أأن مهمة الآداب هى الامتاع والفا

                                                           
5  -ص -م1999 – دمشق – العرب الكتاب إتحاد - وآفاق مشكلات المقارن الأدب –( الدكتور) عبده عبود، 0

84-93. 
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نه لا يحول بيننا وبين   ن اختلفت وجهات النظر فيه قديماً أأو حديثاً فا  وتاريخ الأدب وا 

ـــــيف ا لى المتعة العاطفية متعة الفهم  نه يض وـحه وتعليقاته. فا  ـــــ تمتاع بالأثر الأدبى بشرــــ الا س

ـــــه المختلفة والتعليل، كما أأن نقد تلك الآثار لتمييز جيدها من يكون معتمداً على  رديئها بمقاييس

ـــــوع تاريخ الأدب والنقد معاً، وهذا سر ما بينهما من  تاريخ تلك الآثار. فالأثر الأدبى هو موض

بعض التداخل وكلاهما مكمل للآخر على كل حال. ومثل هذا النوع يطلق عليه جملة الدراسة 

نه يتخذها مجالًا للبحث والتحليل ـــــوص الأدبية ذلك أأ والدراســـــة  الأدبية ومجال الكل النص

 للا س تمتاع بها.

طار اللغة القومية الواحدة عنصر من  عناصر  هذا فدراسة التأأثرات والتأأثيرات داخل ا 

نحصارها فى نطاق  تاريخ الأدب كما أأشرنا، ولاشك فى أأن مثل هذه الدراسة لها شأأنها، لكنها با 

المجال لأنها دراسة لمجرد تأأثير  الأمة الواحدة أأو اللغة الواحدة ليست وافرة الخصب، ولا واسعة

 عام عن طريق الا حتذاء فالأعجاب لمن يقلده الأديب فى أأسلوبه ومنهجه أأو فكره.

غة   غة ول آخر أأو ل قاً بين أأدب قوم وقوم أ طا ـــــع ن تأأثرات وتأأثيرات أأوس ناك  ولكن ه

نتقالها ا لى الأدب الفارسى، أأو الحب العذر  ى أأخرى، كنشـــــأأة المقامات فى الأدب العربى وا 

تأأثيرات  هذه ال ثل  ـــــوف م يدان التص يه حتى دخل م فارسى وتطوره ف العربى فى الأدب ال

ها "الأدب المقارن آثار الآداب المختلفة منوغيرها، يكون مجال ناحية علاقة  ". فهو دراســــــة أ

لتى تقود ا لى بعضـــها ببعض، ومعرفة أأوجه الا حتكاك بينها، ومرد نشـــأأتها وتفســـير ظواهرها ا

أأحكام عامة، للتعرف على الصـــلات والعلاقات التاريخية بين الآداب الخارجة عن نطاق اللغة 

 القومية التى كتب بها.

ـــــيها أأو حاهها  هنا تظهر مهمة الأدب المقارن من  ـــــ ته لتلك الآثار ماض فى دراس

ـــــول الفنية أأو المذاهب  ها من تأأثير أأو تأأثر فى الأص ومواطن التلاقى والا ختلاف بينها وما ل

أأو التيارات الفكرية أأو الصياغات الشكلية وغير ذلك من مظاهر على اختلاف لغاتها.  الأدبية

ية حتى ينفذ ا لى جانب كل أأدب ليســـ تظهر أأصـــلية من دخيله كل هذا لشرــحـ الحقائق الأدب 

ليه من خارج حدود أأدبهم.  والأفكار التى انتقلت ا 
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هذا فأأهمية الأدب المقارن لا تقل عن أأهمية النقد الحديث، بل أأصبحت نتائجه بحوث  

ة وفى عماد الأدب والنقد معاً، لأنه أأصــبح علماً جوهريًا له شــأأنه فى الدراســات الأدبية الحديث

 -تاريخ الأدب والنقد معاً، مما يعود بالفائدة ا لى الأدب القومى من نواحى متعددة منها:

 فالأدب المقارن يكشف عن جوانب وخصائص الأصالة فى الأدب القومى.  /1

فادة الكّتاب والنقاّد من  /2 غناء الأدب القومي. هو يتتبع حسن ا   الآداب العالمية فى ا 

وهو يوجه حركات التجديد فى الأدب القومى توجيها رش يداً على هدى ما تسير عليه   /3

5الآداب العالمية. 2  

تاريخ الأدب والنقد الحديث، بما  وأأخيرا تتجلى )أأهمية( الأدب المقارن  فى هورته ل

س تعينان بنتائج بحوثه  يكشفه من مصادر التيارات الفكرية الفنية العالمية للأدب القومى. فهما ي

وتعمقه فى دراســـة الصـــلات الأدبية العالمية، وبكشـــفه لجوانب تأأثر الأدباء فى الأدب القومى 

 بالآداب المختلفة أأو تأأثيرهم فيها.

ويعمق الا يمان به، وهو يجلي نواحى الأصالة فى الأدب القومى، ويكشف عن معدنه؛  

آداب غيرها، ويعينها على معرفة تاريخها  ــها حين ترى صــورتها فى أ ــاعد الأمة على فهم نفس ويس

 الأدبى معرفة صادقة، ويكشف لها عن مدى اتصاله أأو اختلاطه بغيره من الآداب.

ثم هو يغنى الأدب القومى بالمعارف الجديدة، ويذكى من حركته ونشـــاطه، ويخرج به  

ثراء رص  لى ا   يده باللقاح، وتطوير فنه بالاحتكاك.من عزلته، ويدفعه ا 

وهو يكشف عن العناصر التى غذت ذوى المواهب الأدبية، والعوامل التى ساعدت  

ليها منعلى تك الآداب الأخرى ويوص الطرق التى سكلها العقل  وين هذه المواهب بما وصل ا 

الا نســـانى ا لى التقدم والأزدهار، ويذكى الحيوية بين الآداب، ويقرب المســـافة بين الشـــعوب، 
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ويقوى التفاهم بين الأمم ويحقق الأخوة الا نســـــانية بخروجها عن حدودها القومية واللغوية ا لى 

نسانيةحي 5ث تتجه نحو أأدب عالمى، وتنضوى تحت لواء وحدة ا  3 . 

نه يوقفنا على معرفة الظروف والملابسات التى يس تجيب فيها أأدب لأدب ويساعدنا   ا 

ـــــعوب، ويوص أأثر البيئات والأزمان المختلفة فى  تجاهات الأمم والش على فهم أأذواق وميول وا 

نساني 5.ة ا لى جانب غاياته الأدبيةاختلاف الأفكار والقيم الجمالية. فغايته ا  4  

 

 المبحث الرابع

 لماجا نقارن؟ وما أدوان المقارن وعدته؟
 

بة عن الجزء الأول من نا أهمية الأدب  إن الإجا هذا السذذذذذذؤال يحقأ ل

لدينا هذه الفكرة وتكون لنا الرغبة التامة الدافعة ا لى المقارنة الأدبية، فتنضـــــج أو  المقارن

آداب الأمم للمزيد من التطلعات ا لى ركب الحضــــارات والثقافات المختلفة للوصــــول ا لى  معرفة أ

مدى الأثر أأو التأأثير المتبادل بين هذه الثقافات كى ندرك الأصـــــالة والتبعية أأو بعبارة أأخرى 

ـــــيل والدخيل فى هذه الآداب، عند ها تظهر حاجتنا ا لى المقارنة. ولكى نلا تلك الرغبة الأص

ذ غدا هذا العلم مهم جداً فى هذا المجال أأى  لابد من المقارنة وهذا هورى فى هذا العصرـــــ ا 

آداب  الدراسة الأدبية من تاريخ ونقد ومقارنة، الأمر الذى يحتاج منا ا لى جهد كبير لسبر أأغوار أ

ـــــوص المختلفة  الأمم المختلفة اللغات لتقصىـــــ حالات تأأثر من خلال الوثائق والنص تأأثير وال ال

 المدروسة.

هنا ندرك أأن الأدب يتيح لنا معرفة الا نســــان فى الا نســــان، كما يقول دوســــ تو  من 

آخر، عند ئذ ننطلق ا لى عالم  نسان وأ يفسكى، وعبر هذه المعرفة يبرز لنا الجوهر المشترك بين ا 
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5الأخوة التى تجمع الأنا بالآخر. 6 نجازات الآخرين والتعرف   تاح على ا  نف وهذا الكلام يعنى الا 

آ  ثارهم، وضد هذا الكلام يعنى الا نغلاق والا نطواء على الذاتية وهو غير محمود عليهم من خلال أ

 فى العصر الراهن.

سة ومقارنة  أأما الا جابة عن الجزء الثانى من  نه من المعلوم أأن عملية درا هذا المبحث فا 

نها با لطبع لا تقوم تلك الآثار التى تجمع البعض بالبعض الآخر متجاوزة حدود الزمان والمكان فا 

لا على يد مختص بهذا العمل وهو المقارن رجل ذلك الحقل المعرفى فى أأوســــاط الدراســــات  ا 

آنفاً. ومن الجدير بهذا الرجل أأن يكون معداً علمياً ومســلحاً فكريًا لمواجهة  ليها أ الأدبية المشــار ا 

نه من الواجب أأن يكو ن المقارن واسع هذا العمل الخطير الذى به يقرب المسافة بين الأمم، وا 

الأفق بما تتطلبه هذه الدراسة ولابد له من أأدوات تعينه على السير فى عمله حتى يكون خليقا 

 -بمهمته، ومنها:

لمام بعدة لغات، حتى يتمكن من  /1 ـــل  ينبغى عليه الا  ـــوص المختلفة كى يتوص قراءة النص

 ا لى مقارنة بعضها ببعض.

عليه أأن يعين الحدود الفاصـــلة بين الآداب، وهذا يعنى دراســـة تاريخها لا أأجناســـها   /2

ومواطنها الجغرافية فحســـب، لأن أأدب الكاتب ينتمى ا لى اللغة التى كتب بها مهما كان 

 جنسه أأو موطنه.

 العامة التى تعينه فى البحث والتفتيش.يجب أأن تتوفر لديه المراجع   /3

عليه أأن يكون ملما بتاريخ العصر الذى يدرسه فى كل أأدب، لأن هذه المعرفة التاريخية   /4

ــــف التأأثيرات والمؤثرات الأدبية، والتيارات المختلفة،  بمختلف الجوانب تعينه على كش

 الآداب. والعوامل المتعددة فى تاريخ

 الدقة فى الأساليب الفنية والمناهج النقدية، حتى يتحاشى الأحكام التقريبية.  /5

 المرسل، فالناقل والآخذ. عليه ملاحظة نقطة مسيرة النص الأدبى من  /6
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عليه أأن يســجل الملاحظات والعناصر المتصــلة بالأثر المدروس بصــورة دقيقة حتى   /7

 المقارنة أأثناء مقارناته. يتمكن من

 عليه أأن لا يقتصرـــ أأثناء عمله على مجرد التقريب بين النصـــوص دون أأن يتحقق من  /8

 وجود التأأثيرات فعلًا.

بل   /9 قده ق ـــــوص، والأدب، وتاريخه، ون يه معرفة علم تحقيق النص أأخيراً، ينبغى عل

قاط موجزة لزاد المقارن  مقارناته، حتى يتوصــــــل ا لى المقارنة المطلوبة حقاً. فهذه ن

عام لم ته، وتخطيط  قارنوأأدوا عارف الأدب الم ـــــيره فى حقل م فى العصرـــــ  نهج س

6الراهن 0 . 
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 :الفصل الرابع

 

 

 

 مفاهيم الأدب المقارن وإتجاهاته
 

 

 المبحث الأول

 المقارن، والعام، والعالميالفرق بين الأدب 
 

خلال النظرة العامة  ا لى تعريفه وبيان مفهومه من لقد تطرقنا أأثناء الحديث عن الأدب المقارن

ــأأة ا لى التطور ، فمدلول الأدب المقارن تاريخى، ذلك أأنه يدرس مواطن التلاقى بين له من النش

ـــــلاتها  الآداب فى لغاتها المختلفة من خلال تاريخها الطويل بين الحاه منها والماضى ومعرفة ص

وأأوجه التشابه والا ختلاف  فيها، ثم دراسة الحدود الفاصلة بين تلك الآداب واللغات فهو أأى 

ـــــ تقلة عن مناهج  الأدب المقارن جوهرى لتاريخ الأدب والنقد معاً، لكن مناهجه ومجالاته مس

لمام واســع بالثقافات المدروســة، بينما يســ تعين  تاريخ الأدب والنقد، لأنه يتطلب ثقافة عالية وا 

ـــــف عن جوانب تأأثر الكّتاب فى  ليها، فهو يكش النقد وتاريخ الأدب بنتائجه التى يتوصـــــل ا 

ساعد على  الأدب القومى بالآداب سير الآداب فى علاقاتها ببعض، مما ي العالمية، كما أأنه يرسم 

 تنمية الحيوية بينها ويخرج الآداب القومية عن عزلتها.

فهو الذى يعني فى الأصــل نظرية الأدب  –، أأما الأدب العام هذا عن الأدب المقارن 

عامة، فهو متجاوز حدود القومية و  ية التى ومبادئه ال نماط الأدب قليمية، ويعتنى بالأفكار والأ الا 

ـــعة فمنطقة الأدب  آنفاً، ا لى الآفاق العالمية الواس ليها أ ـــار ا  ـــ تطاعت أأن تتجاوز الحدود المش اس
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آخر، أأى بين  عالم أأجمع، بينما يتمركز الأدب المقارن فى دراســــــة العلاقات بين أأدب وأ عام ال ال

ثنين فقط، فهو )الأدب العام(  يبحث عن الأنواع الأدبية كالمذاهب التى مرت بنا  –أأدبين ا 

ـــع. وهذا بالطبع يقربه من ـــل والفوارق بينها بشـــكل أأوس الأدب المقارن،  مثلا، لمعرفة الفواص

لى أأنه فى حين يبحث الأدب العام عن نواحى التوافق المشــــتركة، يبحث  ويمكننا أأن نشــــير ا 

 الأدب المقارن فى التأأثيرات المتبادلة.

فهو مصطلح يهدف ا لى ا حصاء وتفسير  (World Literature)أأما الأدب العالمي  

لمجد على الأرض،  ناوين ا عاء، وع ية جم ــــــان ية الكبرى التى تكون تراث الا نس الأعمال الأدب

ختصــــــار  مة بعينها، ا لى  –وبا  هو كل ما ينتمى ا لى مجموع الأمم دون أأن يفقد هويته كاأدب لأ

6 ما هو قومى وما يتجاوز حدود القوميةجانب أأنه يضع توازنًا بين 1 وقد أأطلق هذا المصطلح  ،

ويرى بعض الباحثين أأن لا فرق بين الأدب العام،  –)الأدب العالمى( غوته الشــــاعر الألمانى 

ـــــطلح واحد، فالأدب المقارن فن المختلف من الآداب، فى حين أأن الأدب  والعالمى فهما مص

  المؤتلف من الآداب.العام والعالمى يقومان على

عالمى  –وخلاصــــــة الأمر   عام والأدب ال قة بين الأدب المقارن والأدب ال ن المطاب )ا 

آثار كثيرة حتى اليوم، ولكنه ا تجه كل من الأدب  حدثت فى فترات مختلفة، وما زالت تحتفظ بأ

6المقارن والأدب العالمى ا لى التبلور، فى حين ظل الأدب العام مصطلحاً غائما". 2   

  

                                                           
6  166: ص – السابق المرجع – كلود  1

6  40:ص – السابق المرجع – الخطيب 2
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 المبحث الثانى

  مفهوم التأثر والتأثير فى الأدب المقارن
 

ن مما يتبادر ا لى الذهن عند مفاهيم الأدب المقارن ـــــية التأأثير والتأأثر، فالتأأثر عادة عامل  ا  قض
ـــــماته على  خارجى، بينما التأأثير عامل داخلى، يقوم عند الأنفعال بالعامل الخارجى وترك بص

يجابًا. من ــلباً أأو ا  ــ تجابة، فهو علامة المؤثر س نظريات التعلم  المتأأثر به مثله قضــية المثير والا س
 فى غيره من ناحية أأو أأخرى، كما يكون فى نفس الوقت عند يافلوف، فالا نســـان يكون مؤثراً 

متأأثراً بغيره فى حركاته أأو أأقواله أأو غير ذلك. كذلك الجماعات والشــعوب والأمم تتأأثر بغيرها فى 
حين أأنها قد أأثرت فى غيرها فى نواحى الحياة ومرافقها، وهكذا نشـــأأت قضـــية التبادل المعرفى 

نه لابد من ــــل تأأثير الناقل على الآخذ  والثقافات المختلفة فا  ــــ يط. وحتما يحص آخذ ووس ناقل وأ
ــاته وهذا هو  ــأأ الأدب المقارن ومحور دراس فيتأأثر به من ناحية أأو أأخرى كما أأشرنا. وهنا منش
المقصود منه عادة، وظل هذا المفهوم المس يطر على مقارنة الآداب. أأيا كان مظاهر ذلك التأأثر 

صول الفني سواء تعلقت بالأ ة العامة للأجناس والمذاهب الأدبية أأو التيارات الفكرية والتأأثير، 
أأو اتصــلت بطبيعة الموضــوعات والموافق والأشــخاص التي تعاتح أأو تحاكى فى الأدب، أأو تمس 
صور البلاد والدول  صة ب صياغة الفنية والأفكار الجزئية فى العمل الأدبى، أأو هى خا سائل ال م

آداب أأمم أأخرى، بوصـــفها صـــلات فنية تربط ما بين الشـــعوب وتلك  المختلفة كما تنعكس فى أ
نســـانية تختلف باختلاف الصـــور والكتاب، واتســـمت بصـــلة عوامل التأأثير  الدول بروابط ا 

 والتأأثر فى الآداب.
آداب  الأدب المقارن ولا يعد من  الموازنات بين الشعراء أأو الكتاب حتى لو كانوا من أ

السرقات الأدبية، ولا المجارات أأو المحاكات والتقليد من الأدب المقارن، ولا يصح  مختلفة، ولا
أأن ندخل فى حســـــابات مقارنة الآداب المقارنة بين الأدب القومى المكتوب بلغة واحدة، ولا 
يجاز عن مفهوم التأأثر والتأأثير  عرض نصــوص تتصــل بالأدب ونقده لمجرد التشــابه بينها. فهذا با 

 .قارنفى الأدب الم
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 المبحث الثالث

 مفهوم الإتجاه المعاصر فى الأدب المقارن
 

لقذذد وجذد فى العصذذذذذذر الراهن بعض الاعتراضذذذذذذذان ل دب المقذذارن 

سقه وهدفه،خصوصاً فى  مما أأدى ا لى وجود خصوصية للأدب المقارن بين  منهجيته ون

الدراسات الأدبية. وقد اتجهت المدرسة الأمريكية اليوم ا لى التوسع الشديد فى مدلول ومفهوم 

ـــــمل الأدب العام أأجمع، مع التجاوز عن شرط وجود علاقة تبادلية بينها،  الأدب المقارن ليش

طفاء علاقة التأأثر والتأأثير، والا ســـ تجابة لهذه الدعوة ترمى أأو  نعدام هذا الشرــطـ معناه ا  ن ا  وا 

المقارنة، كما أأن من  قد ترمى بالمقارنة عن مغزاها الحقيقى ا لى دراســـــة الأنماط الأدبية بدلًا من

ـــة العلاقات بين الأدب وفروع المعارف  ـــ ند ا لى الأدب المقارن مهمة دراس الأمريكيين من يس

الأخرى لاســـ يما الفنون والعلوم الا نســـانية وهذا نطاق واســـع بل هو أأوســـع من نطاق مقارنة 

ــى رماك  ــم الأمريكـ كما ذهب بعض  (H. Remak)الآداب، وصاحب هذه الدعوة هو العالــ

ارن من أأن المقارنين الأوائل هم أأوربيون لذا انحصرـــتـ دراســــ تهم فى المعترضــــين للأدب للمق

ـــــ يوية ولا الأمريكية الجنوبية حظها من  الآداب الأروبية، ولم يعطوا الآداب الا فريقية والآس

الدراســـة، لذا يطالبون بالتوســـع فى نظرية الأدب المقارن لتشـــمل هذه الآداب المذكورة حتى 

المقارنة لأنه بغير ذلك لا يكون للمقارنة فعالية حية مرتبطة تجد حظها ونصــــيبها من الدراســــة 

ضية التأأثر والتأأثير  شترطون ق شمولية المتقدمة، فهم لا ي ضايا العصر، وهذه نفس الدعوة ال بق

نما يميلون لعلاقة التشــابه والذوق أأســاســاً للبحث ووســ يلة لا كتشــاف العنصرــ  فى المقارنة، وا 

ـــــترك بين الآداب، وقد برزت ه م ومن أأعلامها رينية 1976ذه الا تجاهات قوية فى عام المش

الفرنبـــ الذى دعى بقوة ا لى الخروج من الحلقة الضـــيقة للآداب الأوربية ا لى العالم أأجمع من 

ـــــلوبيات والبلاغة  تجاهات المعاصرة كعلم الأس شرقه ا لى غربه، والا هتمام بحقول المعارف والا 

ـــــ يط الناقل لتبادل المعارف ومنها ا لى مقارنة وغيرها كما لفت النظر ا لى أأهمية الترجمة ، الوس

 الآداب.
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نفتاحى الحي  تجاهات المعاصرة لها دورها الا  الذى  ومن الجدير بالذكر أأن مثل هذه الا 

لمقارن يدعم عملية المقارنة بين الآداب ا لى حد ما، غير أأن الجري وراءها قد يعصـــف بالأدب ا

لىا لى زاوية النس يان مع مرور الأيام، لأ  الفوضى  ن التوسع الذى لا يحكمه ضابط حتماً يؤدي ا 

 والس يل الجارف. 

أأن نلاحظ أأن الاعتراضـــات على المدرســـة التقليدية الفرنســـ ية  "لابد من –وأأخيراً  

ـــــة، وأأدت بمجملها فى  ـــــبت من ا تجاهات متعددة ومن زوايا نظر متباينة وأأحيانًا متعاكس انص

المقارن نحو المرونة والتوســـــع فى المنطقة والمنطق، والســـــعى نحو النتيجة ا لى الا تجاه بالأدب 

6الأفق الا نسانى الأرحب، وخدمة قيم التفاهم بين الشعوب". 4  

 

 
 المبحث الرابع

 والنقد الحديث الأدب المقارن
 

دراســـاته على تاريخ الأدب ونقده، فالتاريخ والنقد ينبغى لهما أأن يجتمعا يعتمد الأدب المقارن فى 
معاً للوفاء باحتياجات الأدب المقارن، وبغيرهما تصـــــعب المقارنة بين الآداب أأو تتعسرـــــ تماماً 

 لأنهما محور البداية من النظرية ا لى التطبيقية.
يجابًا أأو س   لباً، فهذه والنقد سابقاً يعتمد على الذوق الأدبى ثم الحكم على العمل الأدبى ا 

هى الفكرة التى عاشــت لمدة قرون، غير أأن هذه النظرية تضــاءلت مع التقدم الزمنى والتطور 
ذا أأراد الناقد أأن يحلل  مام، وعلى هذا فا  العلمى مما دفع الدراســــــات النقدية المعاصرة ا لى الأ
ـــــادره، لأن النظرة الحديثة فى النقد تعتبر النص وحد ـــــلة بمص ة يجب عليه أأن يكون على ص

ــــ تها من كل الجوانب الفنية من تركيب نصيــــ، وأأســــلوب فني، ومحتوى  متكاملة يجب دراس
 علمي، ومغزى فكري، ثم أأخيرا هدف وغاية فرسالة ونفع. 

آثار الكتاب المحدثين كما  ذا أأراد الناقد أأن يقارن فعليه بمعرفة الآثار الماضــــية وأ كما أأنه ا 
آثار الأمم الأخرى  وأأن يعرف حضــارة أأمته وحضــارة الأمم الأخرى، وعلى الأقل عليه أأن يهتم بأ

                                                           
6   45-41: ص – السابق المرجع – الخطيب 4
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ـــــح الا عتماد على الذكاء والحس والذوق فى النقد  ـــــن ما كتب فى العالم ولا يص أأن يلم بأأحس
ـــة النص الأدبى وتحليله وتفكيكه ا لى عدة  ليه النقد المعاصر فى دراس الحديث. وهذا ما يدعو ا 

وجهات نظر متعددة،  حكم على العمل الأدبى منعناصر ليتوصــــل بها ا لى الصــــورة النهائية لل
ها وجهات نظر مختلفة منها البنيوية التركيبية،  قدية حديثة كل ل ولذا ظهرت مؤخراً مدارس ن

 فالتحليلية التفكيكية، فالأسلوبية وغيرها.
نا هذه الدراســـات الأدبية التى أأشر لذا أأصـــبح للأدب المقارن حقوقه المكتســـ بة من 

يها، لكي يوفر الطرق المتيحة بطبيعة الحال ا لى تقريب النقد من الأدب المقارن ل من خلال  ا 
ما أأن تكون بســبب وحدة الموضــوع، أأو  المقارنة على المدى الأرحب، فالأعمال القابلة للمقارنة ا 

 الجنس أأو المشابهة، أأو الأثر الملاحظ أأو غير ذلك.
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 الخامسالفصل 

 

 

 

 نحو التكامل والتطبيأ
 

 

 المبحث الأول

 بدايان التأليف والتدريس
 
نا من خلال  من ـــــ يين كما مر ب ية هذا العلم كان على يد الفرنس ـــــلمات العلمية أأن بدا المس

من هذا الكتاب، ونما وترعرع ا لى  فى الفصل الثالث اس تعراضنا السابق لنشأأة الأدب المقارن

خصـــصـــت له منابر ودراســـات  أأن شمل بعض البلدان الأخرى كبريطانيا وأألمانيا وغيرهما، ثم

ـــــخ بأأهميته  jجامعية فى العالم الغربى، وظهر ثر ذلك مؤلفات ومقالات فى مجلات مختلفة تض ا 

بين الدراسات الأدبية وتنشر فكرة المقارنة الأدبية فى العالم، مما جعل له رواد برزوا فى الساحة 

ليهم يرجع الفضل فى نشأأة وتطور هذا الفن بين الدراس  ات الأدبية الأكاديمية الغربية.الأدبية وا 

هنا تبلورت فكرة المقارنة ا لى العالم العربى خصوصاً فى القرن العشرين فى ساحة  من 

سعود فى  غير أأكاديمية، وذلك فى مجلة الرسالة عندما نوه الكاتبان خليل هنداوى وفخرى أأبو ال

ــــ تخدام مصــــطلح الأدب المقارن س م، ثم تطور الأمر ا لى أأن 1936كتاباتهما وذلك عام فى  ا 

سة الأكاديمية عام  ساحة الدرا س ته فى دار العلوم بالقاهرة وقام 1946دخل  م عندما قرر درا

عام  تاب ظهر  فأأول ك تأأليف  محاولة ال لمحاولة  هذه ا عد  تدريســــــه مهدى علام. ثم تبعت ب ب

قارن( هو كتاب لعبد الرزاق حميد1948 ة، فهو أأول كتاب جامعى عربى م )فى الأدب الم

يحمل هذا العنوان ويعد هذا العام عام البدء فى التأأليف، ثم عقبه نجيب العقيقى بكتاب ســماه 
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ن عورض كثيراً فى كتابه هذا على أأنه لم يشمل من الدراسات المقارنة  )من الأدب المقارن(، وا 

لا أأنه يفيد ــارات قليلة لا تمت ا لى  يم البحث ب،ــء، ا  ش لا ا  ــات  ا  الباحث فى مجموع الدراس

ـــلامة  براهيم س ـــات الأكاديمية كتاب الدكتور ا  آخر. ثم ظهر فى ميدان الدراس الأدبية بوجه أأو أ

ـــة فى الأدب المقارن(  –يحمل هذا العنوان )تيارات أأدبية بين الشرـــق والغرب  خطة ودراس

سلم كذلك من  م، ويعتبر هذا الكتاب تطور واص فى مجال الأدب المقارن، مع أأنه لم1951 ي

 معارضات وانتقادات كبيرة من طرف الدكتور عطية عامر.

والذى  هذه المحاولات ظهر الدكتور محمد غنيمى هلال المختص فى الأدب المقارن وبعد 

ـــــ تاذ الأدب المقارن فى العالم العربى وأألف كتابه )الأدب المقارن(، وتعتبر هذه  يعد بحق أأس

المرحلة الحد الفاصــــل بين التلميحات العامة والتخصــــص الدقيق لمدلول ومفهوم هذا الفن فى 

م 1936العالم العربى، كما أأنه لا ننب ذكر دار العلوم الأم المؤسسة لهذا العلم فى مصر منذ 

م عند تولى هلال تدريس هذه المادة بجدارة، فهو رائد الأدب العربى المقارن 1952ا لى  –

ن بدايات الأدب العربى المقارن على يد روحى الخالدى ومؤسسه  بحق. وبهذا يمكننا أأن نقول ا 

 وحجيته على يد محمد غنيمى هلال.

نتشرــــتـ فكرة المقارنة من  ورت ا لى صحبة بعض الجامعات دار العلوم فتط ومن هنا ا 

م، ثم الجامعات العربية الأخرى 1956م، وجامعة عين شمس 1953المصرية كجامعة القاهرة 

ـــــوريا، ولبنان وغيرها، كجامعات المغرب العربى حيث أأبدت ميلها ا لى الأدب المقارن  فى س

6.الجامعىوتدريسه كمادة مس تقلة لها خصوصياتها فى نظام التدريس  5  

هتمام الدراســــين بالأدب المقارن بعد انتشــــاره فى العالم العربى من   هذا ومن مظاهر ا 

نشـــاء دوريات ومجلات ومؤتمرات وروابط علمية تقام ســـ نويًا  الســـ بعينيات ا لى يومنا هذا ا 

6وخصيصاً للأدب المقارن على مدار العالم أأجمع. 6  

                                                           
6  .تصرفب -246-217: ص – الخطيب راجع 5

6  .تصرفب -256-220: ص – الخطيب راجع 6
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 المبحث الثانى

 أثر الأدب العربى فى اةداب الأجنبية
  

لغات العالم مثل اللغة  لا يعرف علماء اللغة لغة حية وفاعلة تركت أأثراً كبيراً وبارزاً فى كثير من

تســاع رقعت الحكم الا ســلامى على  ذا اندفعت العربية بقوة وحيوية شرقاً وغربًا، فى ا  العربية، ا 

الشــعوب بالعربية تعبداً، ومعاملة، وأأخذت امتداد الأرض فســاعد فى نشرــ العربية، فاختلط 

تنهل من العربية بطريقة وأأخرى فشاعت أألفاظ العربية ومفرداتها بين كثير من الشعوب والأمم 

ن التأأثير الفعلى للأدب العربى على الأدب  آدابها. ومع مرور الأيام وتتطور الزمان فا  فى لغاتها وأ

يلادى، عندما كانت أأوروبا تعيش فى عصرــــ الأوروبى كان فى أأوائل القرن الثانى عشرــــ الم 

التخلف والا نحطاط وقد ظهر هذا الأثر فى كتابهم وأأدباءهم مما أأنتجوا من القصــص والأناشــ يد 

6التى تظهر فيها سمات وأأفكار الأدب العربى كاأسماء الأعلام والبلدان وغيرها 8  . 

لهيةولعل أأهم أأثر يكشف أأصالة الفكر العربى على الأدب الأروبى الكو   لدانتى  ميديا الا 

م( التى تأأثر صــاحبها كثيراً بالفيلســوف العربى أأبو العلاء المعري فى رســالة 1321-م1265)

آن الكريم فى قصة الا سراء والمعراج. ومن ثم كتابات الصوفية  – الغفران والذى كان أأصلهما القرأ

ـ ) بن عربى ت ـ( فى 638فى الجانب الروحى للدين له أأثر كبير فى نفس ية مس يحي أأوروبا، كا  ه

شخص القديس أأوغطســـــين وأأتباعه، وقد وجد بالأثيوسى تشـــــابه بين ديوان مجموعة الأغانى 

6ترجمان الأشواق لا بن عربى لدانتى، مع ديوان 9  وغير ذلك.  

ـــــوف   ـــــات المقارنة تأأثير كتاب حي بن يقظان للفيلس هذا وقد سجلت بعض الدراس

بن طفيل تـــ ) ــ ) هـــ( من504العربى ا  م( وأأول 1731رواية روبنسون كروزو لدانيال ديفو تـ

شار ا لى ذلك الناقد الا نجليزى أألكس ندربوب وغيره، ودخلت قصة ب ن طفيل ا لى أأوروبا من أأ

ـــــ تمر التأأثير العربى فى  ذ ترجمت عدة مرات وبلغات مختلفة فى أأوروبا، ويس فى وقت مبكر، ا 
                                                           

6  (. 117-253) – ص – السابق المرجع – سلوم د.أ   3/ 2/ 8
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صدوق،  صديق غير ال صص العربية كحكاية ال الأدب الأوروبى ا لى القرن الثامن عشر فى الق

ـــــوء القمر وغيرها، ويبقى أأثر كتاب أألف ليلة وليلة أأعظم تأأ  ثير والفلاح الطائر، واللص وض

ية  نه الآداب الأجنب فادة م ـــــ ت غات واس عدة ل ذ ترجم ا لى  حدث هزة فى الفكر الأوروبى ا  وأأ

بمختلفها. وزاد الا هتمام به مما أأدى ا لى ترك بصـــــماته فى عدد من التعابير والصـــــور فى اللغات 

 الأروربية وترك أأثراً لا يمحى من صور الحياة الشرقية فى أأذهان الأوروبيين.

نا من  عد ه تأأثير الأدب العربى على الأدب الأوربى  وب ـــــيرة حول  هذه الجولة القص

فريقيا الا سلام  فريقيا، فقد اعتنقت ا  آدبها فى ا  يجاز على أأثر الثقافة العربية وأ يحسن بنا أأن نفق با 

ناً وتعاملًا، ودخلت الألفاظ  ية دي ـــــعوب والأمم الا فريقية بالعرب منذ عهد مبكر، وتأأثرت الش

عربية ومفرداتها فى لغات الشــعوب كالهوســا، والكانوري، والفلاتة، واليوروبا، وغيرها كثير، ال

فالعربية بالنســـ بة لكثير من المثقفين المســـلمين الأفارقة لغة التأأليف والكتابة، والقراءة والنظم، 

صل المضمون العربى وتأأثيره فى الآداب المكتوبة أأ  س باب عدم ف سببا من أأ و ولعل هذا يكون 

ن كان هذا التأأثير يحتاج ا لى دراســـة طويلة من كتب  المروية شـــفاهة فى الأدب الافريقي، وا 

 التاريخ.

سلام   سلامية فى القارة الا فريقية دعت ا لى الا  مارات وممالك ا  هذا وقد قامت دول وا 

ـــــلات  ـــــلاميـة مع الدول العربيـة حيـث البعثـات العلميـة والمراس ووطـدت علاقـاتهـا الا س

س ية،  صبحت العربية هى اللغة الرسمية لتلك الممالك لمدة قرون، حتى غزاها الغرب الدبلوما وأأ

الغاشم فكريًا وعقائديًا وروحياً بل حتى وجســـــديًا فأأحل  محلها لغته كبديل يمد صـــــلة التيار 

فريقيا على وجه العموم.  الغربى با 

آخذ العلماء الأف  سلامية السمحة أ ثر تلقى هذه الموجه العربية الا  ارقة ينتجون فى وعلى ا 

اللغة والدين ما لا يدخل تحت الحصرـــ فى هذه العجالة، كما أأن المجال لا يســـمح بذلك، ولولا 

ية  يا لكل الفنون الدين فريق قد تطرق علماء ا  ية، ف فا يه الك بما ف هذا  نا فى  قام لأطل مرعات الم

آثارهم محتفظ بها منها المطبوع والمخطوط، أأو المدرو س فى ســـــلك واللغوية على حد ســـــواء وأ
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النظام الجامعى الأكاديمى، فأأثر العربية شىء ثابت لا يحتاج ا لى تفكير، غير أأن الدراســــــات 

 التطور فى حقل المعرفة.  المقارنة عندنا قليلة وتحتاج منا ا لى جهد كبير للمزيد من

 

 المبحث الثالث

 تلقى اةداب الأجنبية فى الوطن العربى
 

ن من سأألة العالمية أأو العولمة  مفاهيم الأدب المقارن ا  ساخنة م ضايا الجوهرية ال ما يتبناه من الق

ذا أأريد له أأن يحتل  وعليها تترتب التطبيقات المطلوبة فى ميدان الدراســـــات المقارنة للآداب ا 

ستشراق، ذلك العامل  سأألة الا  صلة بالأدب العربى م ن من أأبرز الأمور المت المكانة الدولية، وا 

 ى فى صياغة صورة الأدب العربى ومكانته فى العالم.الذى يتسم بدور مركز 

ـــــاعدت فى تلقى الآداب الأجنبية فى الوطن العربى   الترجمة من ومن العوامل التى س

ى اللغات الأجنبية ا لى العربية فى مدار واسع، كذلك أأدوات تطور العصر كالصحافة والنشر أأ 

دور الطباعة، وغير ذلك كالرحلات ا لى البلاد الأوربية لغرض الدراســة والتعليم والســفريات 

 التجارية وتبادل المنافع الا قتصادية وهلم جراً.

ـــــها المختلفة والا تجاهات   ـــــات الأدبية الحديثة بمذاهبها ومدارس ن تبلور الدراس هذا وا 

ـــــيلة ا لفكرية فى الوطن العربى وذلك سر التقدم النقدية مما حرك تطور النتائج العلمية والحص

العلمى والمعرفى فى العصرـــــ الحــديــث، ومن أأبرز الآداب المتقبلة فى الوطن العربى الأدب 

 الألماني.

س بة، كما  س تقبلوها بصورة منا وبوجه عام، فقد انفتح العرب على الآداب الأجنبية وا

لتأأليف وتداخل المعارف، وبالجملة حدث مثل هذا قديماً فى العصرـــــ العباسى حيث الترجمة وا

فات  قا عامل مع الث فاعل والت فة الحية المتطورة والمتجددة هى التى لا تجد حرجاً فى الت قا فالث

الأخرى، وبالتالى تجد المقارنة منفذاً لدراســــة الأثر والتأأثير المتبادل بين الآداب، وفى الطبيعى 



 محمد صالح جمال الأدب المقارن: من النشأة إلى التطور

 

 

58 

يجابًا  يها ا  ل مل المشــــــار ا  هذه العوا ية فى الوطن أأن تنعكس كل  فات الأجنب قا فى تبلور الث

7العربى. 0  

جهة ومن جهة أأخرى فا ن هناك بعض العوامل التى ســــــاعدت كذلك فى  هذا من 

انتشـــار الأدب الأجنا فى الوطن العربى منها الحملة الفرنســـ ية على مصرـــ التى تعرف بحملة 

نابليون فى أأواخر القرن الثامن عشرــ، لذلك فقد دخلت ا لى العربية فى القرنين التاســع عشرــ 

لمانية وا   يـن أألفاظ فرنســ ية وا  يجاز من نوعية والعشرـ نكليزية، وروســ ية وتركبية وغيرها، فهذا با 

الصرـــاـع الدائر بين تأأثير العربية فى أأوروبا فى قرون ماضــــية وانتقال صــــورة العرب والعربية 

هناك عن طريق الأدب العربى، وهكذا انتقلت الثقافة الغربية ا لى البلاد العربية عند تداخل 

طار المجال المعرفى بوجه عام،  الثقافات فى العصرــــ الحديث، فهذه روح التجديد والتبادل فى ا 

ــيـة تتداخل نتيجة لعوامل التقدم والأزهار من أأمة ا لى أأخرى منذ  ن العلوم والثقافات البشرـ فا 

 القدم.
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 المبحث الرابع

 نموجج للمقاربة التطبيقية فى الأدب المقارن

 

 فى رسالة الغفران –أولاً: بين المعري 

 فى الكوميديا الإلهية –ودانتى 

 هى قصة الإسراء والمعراج. –القصتان مصدرهما واحد 
 

 رسالة الغفران
ــ والتى اتخذها وس يلة لكى 449هى الرحلة التى كتبها أأبو العلاء المعرى المتوفى عام   هـ

المشــاكل الدينية والفلســفية، كالعقاب والثواب، وتناأ الأرواح،  يحل فى عالم الخيال كثيراً من

والمســــــائل الأدبية واللغوية، يديرها فى نقد عميق وسخرية مرة، وبجانب هذا نجد كثيراً من 

 الا س تطرادات والحكايات العارضة.

 هذه الرسالة أأشمل موضوعاً وأأعمق بحثاً، وأأفسح مجالًا، وأأرحب خيالًا وأأغنى فناً، من 

نه لم يثبت تاريخيا تأأثر دانتى بأأبى  لهية لدانتى فا  رســــالة بن شــــهيد، ومع شــــ بهها بالكوميديا الا 

نما يرجع هذا التشــابه ا لى وحدة المصــدر التى تأأثر به كل منهما  العلاء، كما زعم بعض النقاد، وا 

ية رحلة الموبد به، وهو قصـــة الا سراء والمعراج، وربما تأأثر أأبو العلاء بمصـــدر فارسي فى حكا

 الزرادش تى ا لى الحجيم والأعراف والجنة.

سطاكى حمص،   وهناك من يزعم أأن دانتى قد تأأثر بأأبى العلاء، مثل محمد كرد علي، وف

7وأأديب فرحات وغيرهم. 1  

 الكوميديا الإلهية
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صفة   سعيدة، أأما ال لهية  –ملحمة نظمها دانتى سميت كوميديا لأنها انتهت بنهاية   –الا 

ــــملحمة رحلة قام بها الشاعر ا لى  فقد أأضيفت ا لى الا سم فى القرن السادس عشر، وتصف الـ

سماً من هذه  الجحيم والمطهر والسماء، وانقسمت الــــــملحمة ا لى ثلاثة أأقسام، اتخذ كل منهما ا 

الأســــماء الثلاثة، وكان الشــــاعر الرومانى فرجيل مرشــــداً لدانتى فى الجحيم والمطهر، أأما فى 

له، والملحمة فى مجموعها تعبر عن الفكر الا يطالى فى الســـــماء فاتخذ بياتريس حبيبته مرشـــــدة 

آراء دانتي الخاصة، ولها ترجمات ا لى العربية.   العصور الوسطى ممتزجة بأ

 

 مقبورة لولا الكوميديا لظلت رسالة الغفران

 خليل الهنداوي بقلم
 

" لصـــاحبها فى الأدب ما خلد الأدب، أأما الأولى فهىي "رســـالة الغفرانهما رســـالتان خالدتان 

لهية يطاليا فيلســـــوف المعرة أأبى العلاء، وأأما الثانية فهىى "الكوميديا الا  " لشـــــاعر شـــــعراء ا 

 "دانتى" كما مر بنا.

ـــة رحلة خيالية من  ـــالتين متفقتان فى البناء العام والخطوط العامة، لأنهما قص ن الرس  ا 

هل النقد ا لى هذا العالم الفانى، ا لى ذلك الع الم الثانى، وهذ الاتفاق فى البناء والجوهر حفز أأ

أأن يقرضــوا أأن هناك شــ بها بين الرســالتين، أأو قل، ان هناك اقتباســا أأفاده المتأأخر دانتى من 

 المتقدم أأبى العلاء.

 

 

 القصتان عالتان على قصة الإسراء والمعراج
ذا أأردنا جوهر الرحلة نفســـــها فالاثنتان كانتا عالة على قصـــــة الا سراء  وفى  الحق أأننا ا 

ـــــفة كثيرين كمح  الدين بن  ـــــة وتكررت عند أأدباء وفلاس والمعراج. وقد ترددت هذه القص
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 –عربي، فى اسرائه عند العرب، وغيره عند الغربيين فى القرون الوسطى. ولاشك أأن المعرى 

الا سراء، وتأأثر بنهجها فى رسالته، كما بلغ مسامع دانتى هذه القصة عرف قصة  –وهو المسلم 

قتباس لن يعطى الرسالتين الجودة،  أأو ما يش بهها منقولا ومسموعا ومهما كان الأمر فا ن هذا الا 

صا، ولونا شخصيا قلما يغلب عليه لون  ولن ينقص من شيئا. لأن لكل رسالة طابعا خا قدرهما 

آخر. وبذا  لن يضـــير أأبا العلاء أأن دانتى لم يأأخذ عنه لأنه لم يعرفه. كما أأنه لن يضـــير شخصيـــ أ

دانتى شــيئا أأنه أأخذ عن أأبى العلاء ما دام ســ يد نفســه فى رســالته. وهذه أأبرز الخطوط التى 

ثنان، والتى افترقا عنها.  تلاقى فيها الا 

 كادن الرسالتان أن تتشابها بناء
أأما رســـــالة أأبى العلاء فهىى رســـــالة، تبدأأ بنهوض "ابن القارح" من القبر تلبية لنا   

 الصور، كما لا سكان القبور.

ـــــل عراك وكفاح لهذا الرجل يريد منه أأن ينتهىى ا لى الجنة بعد   ـــــل الأول فص والفص

الشــفاعة والمغفرة. والأســلوب هنا أأســلوب ا ســلامى صرف، وفى الجنة يجتمع ا لى أأهلها وبعض 

 دث ا لى من لم تشملهم المغفرة.سكانها، ثم يعرج على النار، فيتح

لهيةوأأما الكو   فتبدأأ فى ضلال الشاعر نفسه فى غاية مظلمة لا نور فيها. ولولا  ميديا الا 

صيبه الهلاك الأبدى، فيزوران معا جهنم  أأنه أأتاه دليل من شاعر "فرجيل" لكان ن ذلك العالم ال

ــــوب عليهم، ثم ينتهيان ا لى الاعراف أأو الم  طهر، ثم ينعم الله عليهما التى امتلأت بالأئمة والمغض

 بدخول الجنة وتذوق "طوباها" والأسلوب هنا أأسلوب مس يحى صرف.

والظاهر من هذه المقدمة أأن الرســـالتين تكادان تتشـــابهان فى البناء والجوهر، ولكن  

 هذا التشابه قد يقل أأو يزول، أأو يتنافر عندما تتوالى الصور، وتتشابك الألوان والمعانى.

 

 من قبرها لولا الكوميديا ما خرجت رسالة الغفران
سلوب فرسالة الغفران رسالة نثرية أأفسد من جمالها الغلو  وأأما من  حيث البناء أأو الأ

اللغوى، والبحث النحوى، وشىء من التكلف الذى جعل هذه الرسالة صماء الأثر فى الأدب 
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شاعر الا يطالى لما حركهم  شابه عند ال شفوا هذا الت العربى. وفى ظنى لولا أأن بعض الأباء اكت

ـــالة التى ا ـــبت الحياة والخلود فى هذا العصرـــ بعد موتها قرونا كاملة. وهى جو هذه الرس كتس

تعتمد على اقتباس كثير، واستشهاد كثير، بينما رسالة "دانتى" نظمها صاحبها شعرا خالصا بلغة 

غة جديدة كما خلقت  ية، فكان ان خلقت ل غة اللاتين نها غير الل ها معاصروه، لأ فا جا كان يت

 أأسلوبا جديدا.

 عرى والوصف عند دانتىالوصف عند الم
وأأما الوصــف فقد كان فى رســالة دانتى غنيا جدا، مكتظا بالصــور المبتكرة والمنقولة،  

لا عكســه على ييمه، بينما أأبو العلاء قد قل  حتى كان الشــاعر لم يترك مســموعا ولا منقولا ا 

المقابلات  ونه فى هذا المجال. ومع ذلك رأأينا كثيراً منالنقل فى وصـــفه، لأن بصرــهـ الكفيف يخ

بليس  المتشـــابهة فى تصـــوير العذاب، وما يقاســـ يه أأهل النار ولنا فى تصـــوير المعرى لعذاب ا 

آدم لوحة ناطقة، كاأنما تســمع فيها حســيس جهنم،  وصــاحبه "بشــار" الذى كان يفضــله على أ

شار الذى سر به،  وتذوق وقع كلاليب الزبانية. فب صره، لا لي ليه ب صره فى الدنيا أأعيد ا  حرم ب

صفات الحس ية عند أأبى العلاء أأكثر، بينما  صر أأنواع العذاب فوق ما يذوقها. على أأن ال بل ليب

دراكا  ـــــفات المعنوية عند دانتى أأغزر. وقد كان المنطق يفرض العكس، لأن الأعمى أأكثر ا  الص

 بصره. للصور المعنوية التى يحسها بعقله وقلبه دون

 أبطال المعرى
عالم  ثلة محدودة، اصــطفاها الشــاعر من وأأما الأبطال، فقد كان أأبطال رســالة الغفران 

الشــعراء والأدباء دون ســواهم. وكاأنما هذا الاصــطفاء اعتراف منه بأأن الأناس الذين يجب أأن 

ـــــعراء. ويبدو أأن هؤلاء  ـــــعراء، وفى النار ش يعدوا فى الحياة هم هؤلاء الناس. ففى الجنة ش

لى أأبعد حد. فهم لم ينسوا أأهواءهم وأأنفسهم وأأنانيته م. وأأولئك كانوا يتمتعون بالحرية الشخصية ا 

بليس لا يزال يعبث، ويتحرق غيظا، ويضـــمر  بل هم يغضـــبون أأو يرضـــون ويتمردون وهذا ا 

 المكر، ويتمرد فى النار، دون أأن تنال منه النار.

 أبطال دانتى
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طال دانتى  يا. وكثيرون منهم من  ، أأنواع منبينما أأب ـــــ بهون الخلق فى الدن الخلق، يش

عرفهم، وابتلاهم، وناقشــــهم. وبذلك جعل ييمه طبقات بانها بالكســــالى الذين لا يعملون، 

لا أأنفسهم، والمبذرين والبخلاء الذين انفقوا أأعمارهم فى اكتناز المال  والأنانيين الذين لا يعبدون ا 

رهقين بالجلاميد الضـــــخمة، يدحرجونها بدون انقطاع. وجمعه، فجزاؤهم أأن يقضـــــوا أأوقاتهم م

شــغل لا غناء فيه، ولا مفر منه. وفيها الأشرار الذين ملك عليهم الغضــب والحمق. والمتكبرون 

ــقون. والمتملقون والمتاجرون بالدين والفضــيلة  والخبثاء، والطغاة، والظلام والغاضــبون. والفاس

ك فلا يجدون خلاصــا منها، والمراءون وقد طيلت المرائية، والمختلســون وقد عضــتهم الأشــوا

 قلانسهم بالرصاص، والذين يغشون فى نصحهم، وهم ملتهبون يرقصون كالذباب الملتهب.

 المعرى أكثر تسامحا مع رجاله ونسائه
ليهم نظرة متشـابه  خلداه  ة. فمنهم منأأما الشـعراء والفلاسـفة فقد كان نظر الشـاعرين ا 

فى النار لأنه غير مؤمن. ومنهم من جعلوه فى الجنة. لكن نفس أأبى العلاء كانت أأكثر تســـامحا، 

ــن. ولا عجب فى أأن يكون  ــا ، أأو قول حس ــخاص غير مؤمنين، لعمل منهم ص لأنه غفر لأش

الشعور الا نسانى عند المعرى أأعمق وأأصدق، لأنه رجل فكر منذ فكر فى التسامح والا نسانية. 

يها الداخل هذا المكان، أأترك كل رجاء فى الخروج!" وبينما  نرى دانتى يخط على باب ييمه:"أأ

ــانية له، يجعل  نس مـدى، نجد أأبا العلاء فى شــطحة ا  لأنه يعتقد بالنكال الأبدى والعذاب السرـ

 النار المس تعرة قد تطفئها دمعة واحدة من تائب صادق التوبة.

 فتبوخ، وهى شديدة الايقاد  تف، جهنم دمعة من تائب 

 دانتى كان قاسيا على العشاق
ذ حشرهـن فى   وقد كان دانتى قاسـ يا على العشـاق والغوانى اللواتى اشـ تهرن بجمالهن ا 

شقين "فرن  صة العا صيرة التى روت ق ساة الق سكا النار، ولعل أأكثر ما يؤلم النفس تلك المأأ سي

وباولو" وهما شــ بحان متعانقان يتعذبان، قد فأأجأأهما فى الحياة بعد الأولى، والعشــ يق يقرأأ لها 

ــــالة أأبى  ــــاء فى رس لا تذكرت موقف الخنس ــــهد ا  "حديث القبلة" فقتلهما. وما قرأأت هذا المش
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العلاء، فى لمحة خاطفة أأيضـــا...صـــورها، وهى تريد أأن تنظر ا لى أأخيها  ر، فأأطلت، فرأأته 

 بل الشامخ. والنار تضطرم فى رأأسه. فقال  ر:"لقد صح مزعمك فى:كالج 

 كاأنه علم فى رأأسه نار".  وأأن  را لتأأتم الهداة به 

على أأن دانتى، حين قســــا على هؤلاء العشــــاق، كان ينبغى له أألا ينبــــ أأنه، وهو  

ليله القاتم، حتى قال بلســـانها :"لو لم أأعنه  المحب العذرى قد أأحب، "بياتريس" وجعلها نجمة

لذهبت جهوده فى النجاة عبثا". وبذلك كان عنصر المرأأة فى توجيه قصته عنصراً بارزاً، فالمرأأة 

آدم من فردوســــه أأدخلت دانتى ا لى الفردوس، وأأنقذته من الضــــلال والنكال.  التى أأخرجت أ

فى رياض الجنان. وما أأكثر حورياته! وقد يجعل يكثر وجودها  –عند أأبى العلاء  –والمرأأة 

 القبيحة فى الدنيا حس ناء فى الآخرة، والحس ناء قبيحة، كل بحسب عمله.

 الكوميديا أكثر إتساعا وأكثر اتصالا بواقع عصرها
رسذذذذالتيهما، فإن رسذذذذالة  وأما الغرض الذى قصذذذذده المؤلفان من 

قصــيدة شخصــية جمعت بين الشــعر والخيال والفلســفة والواقع. يطيف على ذلك كله دانتى 

نسانى رفيع سجل ما تحس به الا نسانية من طموح وبأأس، وشقاء واضطراب، واثم وندم.  جو ا 

 فمن رجل صرعته خطاياه، ومن رجل تســـامى به الا يمان. ولذلك نرى فى هذه الرســـالة الغاية

ـــــلوبها، والغاية الرمزية التى تنعكس من وراء الأمثلة والحكايات الخفية  الأدبية ظاهرة فى أأس

لهام الدينى، والغاية المثالية التى تتجلى  والغاية الروحية التى جعلت الرســـالة نفثة من نفثات الا 

 فى الطمأأنينة والسلام النفب.

الته أأظنه يتســـــع، أأو يذهب ا لى مدى رســـــ وأأما الغرض الذى أأراده أأبو العلاء من 

الأولى، لأن أأبا العلاء جعل من رســـالته عالما مشـــوشـــا، ضـــيقا بنفســـه، فهو لا يريد الناس 

عامة،  فة أأهواءها ال طائ ناس محدودة جدا. ولم يرد من هذه ال فة من ال نما يريد طائ جميعهم وا 

سكنه أأناسا يس تمتع بهم، وبأأ  صلية بل ذهب ا لى جو أأ نسانيتها الأ حاديثهم، ويلهو بأأش ياء من وا 

ذاً فالغرض الرئيبــــ لرســــالة الغفران غرض ذاتى أأراده أأبو العلاء  لغتهم ونحوهم وشــــعرهم. وا 

لنفســه، وبذلك ابتعد عن واقع حياته وعصرـهـ، بينما اســ تمســك دانتى بالكثير من واقعه وواقع 
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شــــاملة فى الأثر عصرـــهـ، حتى كاأنه يروى لك التاريخ. وما يرويه ليس بتاريخ. وترى الوحدة 

 قد تبددت فيها المطالب، وتش تتت الأفكار. الا يطالى، بينما نرى رسالة الغفران

لهية  فهىى روح مؤمنة، مستسلمة، راغبة، راهية،  وأأما الروح التى تسود الكوميديا الا 

وهذا الا يمان أأعطاها نغمة عذبة تنحدر فى النفوس رقيقة، بينما أأبو العلاء نقم فى رســـــالته على 

ساخر؟ أأراض أأم ناقم؟ أأم هو كل  شاك هو أأم مؤمن؟ أأحائر هو أأم  ست تدرى: أأ سه، فل نف

 هولاء جميعا؟

  تبر هاتين الرسالتين من كنوزه الخالدة.وعلى كل....يس تطيع الأدب العالمى أأن يع  
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 الأثر الإسلامي في الأدب الغربي ثانيا:  نموجج من

 أثر حي بن يقظان لابن طفيل 

 في روبنسون كروزو لدانييل ديفو
 الدكتورة ماجدة حمود :بقلم

ازدهرت الحضارة الا سلامية في القرون الوسطى، في زمن كانت فيه أأوروبا تغرق في 
س بانيا التي دعاها  شعاع حضاري في الظلام، وقد شكلت ا  المسلمون بـــــــ)الأندلس( مركز ا 

ليها العلماء وطلاب المعرفة من ذ يلجأأ ا  ســــائر أأوروبا، وكما تقول الدكتورة )لو   تلك الفترة، ا 
ســـ بانيا الا ســـلامية كانت تشـــكل بالفعل  لوبيث بارالت( من الظلم البين أألا نقبل القول بأأن ا 
طار القارة الأوروبية في القرون الوسطى. وبفضل العرب المسلمين،  معجزة ثقافية حقيقية في ا 

ـــ به الجزيرة الأيبيرية من تقدم العلوم والفنون في تلك  لم تبلغ أأية أأمة أأوروبية أأخرى ما بلغته ش
العصـــــور التي كانت وســـــ يطة أأو مظلمة بالنســـــ بة لقارة أأوروبا لكنها لم تكن على الا طلاق 

 بالنس بة ا لى الأندلس.
ن معظم المبدعين الذين أأسسوا لتجاوز عصر الظلام في أأوروبا  مكاننا أأن نقول ا  لذلك با 

ما عن طري س بانيا، ا  الزمن، أأو عن طريق  ق السفر والعيش فيها مدة منكانوا على صلة ما با 
الاطلاع على الكتب التي نشرت فيها مترجمة من العربية ا لى اللاتينية، ثم انتشرت في سائر 
أأوروبا، لكن من الملاحظ أأن معظم الغربيين ينكرون هذه الحقيقة، فها هي ذي زيغريد هونكة 

في العلم أأو في الفن، فنحن الغربيون حين نقيّم الحضارة  تقول "تعودنا أأن نقيس بمقياسين، سواء
الغربية ننظر بعين الاعتبار ا لى منهجها وليس ا لى مصدرها، وحين نذكر الحضارة الغربية نقتصر 

 على ما ينبع من الحضارتين الا غريقية والرومانية ونهمل ما عدا ذلك من المصادر الأخرى"
س بانيا والذي شمل جميع المجالات رغم الأثر الذي خلفته الحضارة العر  بية الا سلامية في ا 

 الأدبية والعلمية، فقد كانت ا حدى أأكبر مراكز الا شعاع في أأوروبا.
( الذي أألف 1731_ 1661وخير دليل على هذا القول: أأن الا نكليزي دانييل ديفو )

س بانيا مدة عامين، فقد كان عصره عصر اضطرابات وثورات  روبنسون كروزو قد عاش في ا 
س بانيا.  شارك في بعضها، فتعرض للمخاطر التي من بينها السجن، لذلك هرب ا لى ا 
علم فيها ديفو، صحيح أأن نشـأأته متواضـعة، فقد كان ابنا لقصـاب يعمل في لندن، حيث ت

تقانه خمس  علوما متعددة شملت معارف عصره من الرياضيات والفلك والتاريخ، بل زاد عليها ا 
 لغات.

لا بعد عودته منها، فقد أأصدر صحيفة باسمه، كتب فيها  لم تظهر موهبته الفكرية والأدبية ا 



 محمد صالح جمال الأدب المقارن: من النشأة إلى التطور

 

 

67 

 اقتراحاته الاقتصادية المثمرة، التي أأخذت بها بلاده .
نكلترا ردا على  تعود شهرته الأدبية ا لى قصيدة نظمها في الدفاع عن )وليم أأورنج( ملك ا 
 قصيدة نظمها أأحد الشعراء في التهكم عليه، فأأكسبته عطف الملك وحب الحكومة والشعب.

الأبحاث والمقالات والرسائل في الدين والس ياسة والوطن، وقد أأدرك بفطرته  أألف كثيرا من
ذا كانت صادقة الوصف والتحليل  تعلق الجمهور بالقصص ، وشدة تأأثره بها وتهافته عليها، خاصة ا 
، تهتم بتصوير الحياة بدقة، لذلك نالت قصصه نجاحا كبيرا، لأنها كانت تخلق سحرا خلابا يزينه 

، فلاقت 1719ة، وقد نشر القسم الأول من قصته "روبنسون كروزو" عام الصدق والدق
شهرة واسعة جدا، مما شجعه على تتمة القصة، وأأكس به من المال ما جعله يعيش بقية عمره 

 (.1731مستريح البال ، ا لى أأن أأنهكه مرض النقرس وعقوق ولده، فعجّل بموته عام )
م ( في غرناطة بالأندلس، قرأأ أأقسام 1106للهجرة ) 500أأما ابن طفيل فقد ولد نحو 

الحكمة على علماء غرناطة، كان واسع العلم في الفلك والرياضيات والطب والشعر، وقد عمل 
في مس تهل حياته بالطب ثم تولى الوزارة في غرناطة، ثم اتصل ببلاط الموحدين في المغرب، 

 سعيد بن عبد المؤمن حاكم م(كاتبا لسر الأمير أأبي 1154هـ 549ولم يلبث أأن عين في عام)
ذ أأصبح الطبيب الخاص لأبي يعقوب يوسف سلطان  سبتة وطنجة، ثم عاد ا لى ممارسة الطب، ا 

م ( ويبدو أأنه ظل يحتفظ بمنصبه بالبلاط مدة عشرين  1163هـ 558الموحدين في عام )
حرب عاما قضاها في التأأمل والدراسة ا لى جانب ممارسة الطب، وحين توفي أأبو يعقوب في 

هـ في 578الفرنجة بقي في خدمة ابنه أأبي يوسف يعقوب، ثم اعتزل العمل ربما لكبر س نه )عام 
م( في  1185هـ 578البلاط، فخلفه تلميذه ابن رشد الفيلسوف ، توفي ابن طفيل )عام 

المؤلفات التي فقد معظمها، ولم يبق منها سوى  مدينة مراكش، ودفن فيها، وقد ترك عددا من
 رواية "حي بن يقظان" وبعض الأشعار المتفرقة.

 قصة حي بن يقظان:
يروي لنا ابن طفيل روايتين لنشأأة حي بن يقظان: الأولى: نشأأة طبيعية، فقد كان هناك 

الزواج، لأنه لم يجد من الرجال من هو كفؤ لها، لذلك تزوجت سرا  ملك عظيم منع أأخته من
من رجل يدعى "يقظان" فأأنجبت طفلا أأسمته )حي( ووضعته في تابوت، وقذفته في اليم قائلة: 
نك خلقت هذا الطفل ولم يكن شيئا مذكورا، ورزقته في ظلمات الأحشاء، وتكفلت  "اللهم ا 

 لطفك، ورجوت له فضلك، خوفا من هذا الملك به حتى تم واس توى، وأأنا قد سلمته ا لى
 الغشوم الجبار العنيد. فكن له، ولا تسلوه، يا أأرحم الراحمين!".

نجد في هذه الرواية لنشأأة حي ملامح واقعية، فخوف الأم على وليدها من الموت قد 
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 يدفعها ا لى قذفه في البحر، فتسلمه ا لى مصير مجهول خوفا عليه من موت محقق.
ذ ا ن الذين زعموا أأنه ولد من الأرض  أأما الرواية الثانية فتحكي عن نشأأة غير طبيعية "ا 

ن بطنا م ن أأرض تلك الجزيرة تخمرت فيه طينة على مرّ الس نين والأعوام، حتى فا نهم قالوا: ا 
امتزج فيها الحار بالبارد، والرطب باليابس، امتزاج تكافؤ وتعادل في القوى، وكانت هذه الطينة 
كبيرة جدا، وكان بعضها يفضل بعضا في اعتدال المزاج، والتهيؤ لتكون الأمشاج، وكان الوسط 

ه مشابهة بمزاج الا نسان وحدث في الوسط منها لزوجة ونفاخة صغيرة منها أأعدل ما فيها وأأتم
جدا، منقسمة بقسمين، بينها حجاب رقيق، ممتلئة بجسم لطيف هوائي في غاية الاعتدال اللائق 
به، فتعلق به عند ذلك "الروح" الذي هو من أأمر الله تعالى وتتشبث به تشبثا يعسر انفصاله 

ذ قد تبين أأن هذا الروح دائم الفيضان من عند الله عز وجل، عنه عند الحس وعند العقل، ا  
 وأأنه بمنزلة نور الشمس الذي هو دائم الفيضان على العالم".

ثمة قوى خارقة أأدخلت الروح ا لى ذلك الجسم الطيني، المهم أأن )حي( في كلا الروايتين 
لبنها، وحمته من  نشأأ في تلك الجزيرة المنعزلة، وقد رعته ظبية فقدت ابنها، أأرضعته من

الوحوش، كما حمته من عوامل الطبيعة من برد وحر، فيكبر وهو لا يعرف أأما له سوى الظبية 
، لكن الله منحه العقل الذي أأتاح له التفكر والمقارنة بين حاله وحال سائر الحيوان، فقد نظر 

ليها فوجدها مكسوة الجلد بالصوف أأو بالريش، فحاول أأن يغطي جسد ه بأأوراق الشجر، لكنه ا 
سرعان ما جفّ وتساقط، لهذا نجده يلجأأ ا لى ريش نسر ميت يستر به جسده، وبذلك يعيش 

 عيشة الوحوش في الغابة في طعامه ولباسه وعلاقاته.
يبدأأ نضجه الفكري حين تموت أأمه الظبية، يصدمه هذا الحدث فيقرر فهمه، لذلك نجده 

لك يشّرحه باحثا عما حصل له بفعل الموت، هل يبحث عن سر الموت في جسدها أأولا، لذ
 نقص عضو من أأعضائه؟
ال على حاله، لم ينقص منه عضو، لكن ينقصه شيء مهم هو الذي يفاجأأ أأن جسدها ماز 

يحرك الجسد ويملؤه بالعواطف، لم يس تطع أأن يهتدي ا لى السر في ذلك، فدفن أأمه بعد أأن 
نه  لاحظ أأن رائحة نتنة بدأأت تنبعث من جسدها مما زاد في نفرته منه، وود أأن لا يراه، ثم ا 
 صرع أأحدهما الآخر ميتا، ثم جعل الحي يبحث في الأرض "س نح لنظره غرابان يقتتلان حتى

حتى حفر حفرة فوارى فيها ذلك الميت بالتراب، فقال في نفسه: ما أأحسن ما صنع هذا الغراب 
ياه! وأأنا كنت أأحق ا لى هذا الفعل بأأمي  ن كان قد أأساء في قتله ا  في مواراة جيفة صاحبه، وا 

 ا التراب".فحفر حفرة وأألقى فيها جسد أأمه، وحثا عليه
نسانا أأش به  وبذلك انتهىى من مشكلة الجسد ليصل ا لى مشكلة الروح، فبدا لنا ا 
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نما في هذا الكون المتنوع  بالفيلسوف، باحثا عن سر الحياة ليس في جسد أأمه فقط، وا 
ما تعلو )كالهواء والدخان(  والشاسع، وبدأأ يراقبه فلاحظ أأن موجوداته )الأجسام والأش ياء( ا 

ما تهبط )كالحجر( وبذلك تعرف على بعض  خصائص العالم المادي عن طريق النظر والتجربة، وا 
 لكن المعرفة المادية لم تكفه، فقد أأراد أأن يعرف ما يؤرقه من عالم ما وراء المادة.

لا  لا بفعل مسبب، كتحول الماء ا لى بخار لا يكون ا  لاحظ أأن الأش ياء لا تتغير طبيعتها ا 
، لهذا فا ن حدوث العالم وخروجه من بالتسخين، والتالي فا ن تحول الأش ياء لا بد لها من محول

 العدم لا بد له من فاعل يخرجه ا لى الوجود.
لى نظامه الدقيق، أأدهشه هذا النظام، فرأأى أأنه لا بد من أأن  كذلك نظر ا لى الكون وا 
يكون وراءه منظم قادر تجتمع فيه صفات الكمال وتنأأى عنه النقائض، وهكذا قاده مبدأأ الس ببية 

 ا لى الا يمان بالله تعالى، والتعمق في العالم الروحي.
شيء، وصار يتأأمل في عالم الحيوان عله  لهذا أأراد أأن يقيم صلته بهذا الموجود، المنظم لكل

لا بالأكل والشرب وكل ملذات الجسد، فانطوى على ذاته يبحث  يتعلم منه، فرأأى أأنه لا يهتم ا 
في أأعماقها عن س بل الاتصال بالله، فلم يجد سوى الاتصال الروحي والاس تغراق في التوحد 

لهية، لهذا سكن في كوخه الذي بناه وانقطع عن ا لا بالذات الا  ليه ا  لعالم الخارجي ولم يعد يخرج ا 
مرة في الأس بوع تلمسا للغذاء الذي بات يعتمد على أأبسط الأش ياء، مما يتيح له القدرة على 

 الاتصال بالله بشكل أأفضل.
آسال( وهو رجل دين متصوف، هاربا من ش يوع الفساد في مدينته، بعد  يأأتي الجزيرة )أ

نسان  أأن يئس من ا صلاح أأهلها، يلتقي بـ)حي( فينفر منه للوهلة الأولى خائفا من منظره )ا 
بدائي، شعر رأأسه يغطي جسده ا لى جانب ريش النسر الذي يكسوه، لكن تصرفات )حي( 

ين، فيكتشف أأن تهدئ من روعه، فيبدأأ تعليمه اللغة ، وحين يتقنها، يشرع في تلقينه تعاليم الد
له واحد، وتعرّف صفاته، والتواصل معه عن طريق القلب،  ابن يقظان قد توصل ا لى الا يمان با 

 وعبادته بل بات يتفرغ لهذه العبادة.
ليهم كي يحدثهم  آسال عن معاناته مع أأبناء مدينته يطلب منه )حي( اصطحابه ا  وحين حدّثه أ

صواب، وحين يلتقي بهم، يوص لهم تجربته العقلية بتجربته الا يمانية، لعلهم يعودون ا لى جادة ال
في الا يمان، كما يحدثهم عن تجربته الصوفية في التواصل مع الله تعالى، لكنهم كانوا مشغولين 
بحب الدنيا وملذاتها، لذلك تركهم حي بعد أأن نصحهم بالتزام أأوامر دينهم وفق الشريعة، وعاد 

آسال، ليتفرغا  للعبادة. ا لى الجزيرة بصحبة صديقه أ

 ملاحظان فنية حول رواية "حي بن يقظان":
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أأهم القصص التي ظهرت في العصور الوسطى، في نظر كثير  تعد قصة "حي بن يقظان من
من النقاد، فهىي رائدة في فن القص، ا لى جانب أألف ليلة وليلة، لهذا لا يحق لنا أأن نحاكمها 
ذا حاولنا الحديث عن  ليه من ا نجازات في النظرية السردية، فا  بمقاييس عصرنا، وما توصلنا ا 

نما من أأجل  هذه القصة، بمقاييس عصرنا اليوم فليست الغاية تقويمية، كما قد يظن البعض، وا 
براز سقطاتها الفنية التي مازلنا نلاحظها لدى كتابنا اليوم،  نجازاتها الفنية المدهشة، وا  براز ا  ا 

 لذلك لا يضير مكانة ابن طفيل وريادته الحديث عنها.
التمهيد "فأأنا ثمة وعي لدى المؤلف أأنه يقدم قصة، لذلك وجدناه يس تخدم هذا المصطلح في 

واصف لك قصة "حي بن يقظان" وقد اس تخدم مصطلح "واصف" بدل مصطلح "سارد" 
نها أأس باب تعليمية فقد كتبها بناء  أأو "أأقص" كذلك أأبرز في التمهيد أأس باب كتابة هذه القصة، ا 
على سؤال صديقه عن الحكمة المشرقية التي ذكرها الش يخ الرئيس أأبو علي بن سينا، لذلك 

أأراد الحق الذي لا جمجمة فيه، فعليه بطلبه والجد  هجة تعميمية قائلا: "فاعلم: أأن منينصحه بل 
 في اقتنائه" وهذا ما فعله بطل قصته )حي( حين بذل غاية جهده ليصل ا لى الحقيقة.

نما وصفه بـ"الأخ الكريم، الصفي الحميم، لذلك نرجح أأن  لم يذكر، هنا، اسم صديقه، وا 
عاما، يتخيله المؤلف كي يس تطيع محاورته ومن ثم يحاول هدايته ا لى هورة يكون متلقيا 

اس تخدام العقل والحدس في قضية الا يمان بالله تعالى، لذلك وجدناه في خاتمة القصة يقول له: 
"أأردت تقريب الكلام فيها على وجه الترغيب والتشويق في دخول الطريق. وأأسأأل الله التجاوز 

نه منعم كريم، والسلام عليك أأيها الأخ المفترض  من والعفو، وأأن يوردنا المعرفة به الصفو، ا 
 ا سعافه ورحمة الله وبركاته"

ليه بالخطاب،  وبذلك اتضح لنا أأن المؤلف يخاطب متلقيا مضمرا، موجوداً بالقوة، متوجها ا 
نقاذه من الجه يمان، لعله يس تطيع هدايته وا   ل والكفر.عله يفتح أأمامه س بلا مجهولة للا 

 لو أأردنا تحديد جمالية هذه القصة لوجدناها تكاد تنحصر في الجزء الأول )قصة ولادته
آسال( ويبدو لنا مشهد اللقاء مشهدا سرديا جميلا بكل  ونشأأته وفي الجزء الأخير حين التقى بأ
ذ احتفظ بقدرته على التشويق، كما شاعت به حيوية، بفضل تنوع الحركات  المقاييس الفنية، ا 

آسال( من ركض واختباء وتلاحم في الأيدي ثم لمسات  التي لمس ناها لدى كل من )حي( و)أ
ذ تم اللقاء بين البيئة الحضرية بكل ما تعنيه من ا نجازات ا ليد الحانية، بالا ضافة ا لى تنوع البيئة، ا 

( والبيئة البدائية بكل ما تعنيه من حياة فطرية أأش به بحياة …)في الملابس والطعام والتصرفات
وح، الحيوانات، هذا على صعيد الجسد، لكن هذا التناقض سرعان ما يختفي على صعيد الر 

يمانا ومعرفة بالله، لهذا يوافق على اصطحابه ا لى مدينته  آسال أأن )حي( لا يقل عنه ا  ذ يتبين أ ا 
 العاصية لهداية أأهلها.



 محمد صالح جمال الأدب المقارن: من النشأة إلى التطور

 

 

71 

المؤلف للشخصيتين الرئيس تين في  ثمة عناية في رسم هذا المشهد، ظهرت في طريقة تقديم
الخارج وخاصة شخصية )حي( فبرز لنا في شكله البدائي )شعر  القصة، فلجأأ ا لى رسمهما من

رأأسه يغطي جسده، ريش النسر الذي يكسوه( كما وصف لنا الأعماق، فاس تطاع أأن يبرز لنا 
حالة الرعب التي أأحس بها كل واحد منهما حين التقى بالآخر، وخاصة رعب المدني من البدائي، 

تجعل هذه القصة ذات سمات فنية ممتعة ا لى حد  وبذلك اجتمع في هذا المشهد عناصر سردية
 ما.

صحيح أأن بداية القصة وخاتمتها تمتعت بقدرات جمالية في السرد، لكن صلب القصة التي 
ثر وفاة أأمه، بدت أأش به برحلة فلسفية صوفية علمية، فقد  تتحدث عن معاناة )حي( الروحية ا 

بلغته الفلسفية الصوفية، فبدت  أأسقط ابن طفيل أأفكاره على الشخصية )حي( وجعله يتحدث
آن الكريم، دون أأن يتعرف  لنا هذه الشخصية البدائية أأش به بفيلسوف مسلم، يتحدث لغة القرأ

 على الا سلام بعد!
ذا رغم حياة العزلة التي عاشها )حي( فقد وجدناه عالما في الفلك، حين تأأمل الكون ونشأأة  ا 

أأمه الظبية، ويشرحها باحثا عن مصدر الحياة الأرض، كما وجدناه طبيبا، حين بدأأ بتفحص جثة 
وسبب الموت، لنتأأمل هذا القول، الذي يرصد لنا أأعماق الشخصية وأأفكارها "وعلم أأن أأمه 
نما كانت ذلك الشيء المرتحل، وعنه كانت تصدر تلك الأفعال  التي عطفت عليه وأأرضعته، ا 

نما ه و كالآلة وبمنزلة العصي التي اتخذها كلها، لا هذا الجسد العاطل، وأأن هذا الجسد بجملته، ا 
لا  لقتال الوحوش، فانتقلت علاقته عن الجسد ا لى صاحب الجسد ومحركه، ولم يبق له شوق ا 

ليه".  ا 
ا ن شخصية )حي( هي ابن طفيل العالم الفلكي والطبيب والفيلسوف، وبذلك توحد المؤلف 

هذه القصة،  ت الغاية، منمع الشخصية، في أأغلب أأحوالها وصفاتها وأأفكارها ولغتها، فكان
يصال أأفكاره ا لى القراء عن طريق شخصية يتماهى بها تس تطيع أأن تقدم أأفكاره التي قد لا  ا 

 يس تطيع التعبير عنها صراحة.
ذ  غراق الشخصية في التأأمل الفلسفي والصوفي، أأساء ا لى البنية السردية للقصة، ا  لعل ا 

ن فن القصة من أأكثر الفنون التصاقا  بالمجتمع، لذلك قد تؤدي العزلة الاجتماعية ا لى الا ساءة ا 
ليه، فتفقده حيويته وجاذبيته.  ا 

نجازاتها الفنية،  براز ا  ن هذه الدراسة للقصة وفق معطيات عصرنا، قد تكون مفيدة في ا  ا 
لكن أأن نتحدث عن مزالقها وسلبياتها فهذا ا ياف في حقها، لأننا نغفل عن الفارق الزمني بيننا 

عصرها لوجدناها عملا فنيا  وبينها، فنحاكمها وفق معطيات عصرنا، فلو حاكمناها وفق معطيات
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المقومات الفنية )الشخصية، المكان، السرد، الحوار،  رائدا، قدّم لنا قصة فيها الكثير من
 (…الصراع

 المؤثران الإسلامية:
ابن سينا الفيلسوف  يعترف ابن طفيل في التمهيد لروايته "حي بن يقظان" باس تفادته من

آسال .( لكن ابن سينا اتبع طريقة …الطبيب، خاصة في مجال اختيار الأسماء )حي بن يقظان، أ
المتصوفة في الرمز، فـ)حي( يقصد به العقل الفعال،و)ابن يقظان( كناية عن صدوره عن القيوم 

صة بصحبة الذي لا تأأخذه س نة ولا نوم، وهي رحلة ترمز ا لى طلب الا نسان المعارف الخال
ن كان يحذر من رفقة الحواس.  الحواس والعقل، وا 

وبذلك يمكننا القول ا ن "حي بن يقظان" عند ابن سينا كتاب في الفلسفة والتصوف 
اس تفاد منه ابن طفيل ليضيف عليه البنية السردية، ليأأتي الفكر الفلسفي بطريقة أأكثر جاذبية 

قناعا، لذلك نلاحظ شخصياته تميزت  ذ لم تعد الشخصية مجرد اسم يحمل وربما أأكثر ا  بالحيوية، ا 
نما بدأأنا نجد أأمامنا كائنا بشريا له أأحلامه التي تتعدى عالم المحسوس بكل ماديته، باحثة  فكرة، وا 

 عما وراء الطبيعة عن حقيقة هذا الكون الذي نعيش فيه.
نسان بدائي، اهتدى ا لى الا يمان عبر معاناة ذاتية لكن ل غة الراوي صحيح أأن ابن طفيل ا 

كانت متقدمة على بدائية الشخصية، فبدت تحمل ملامح ا سلامية واضحة، خاصة في ش يوع 
التناص القرأآني في لغتها السردية، مما يؤسس بنيتها الفكرية وجماليتها اللغوية، لنتأأمل هذا المقطع 
لههم هواهم  "وتصفح طبقات الناس بعد ذلك، فرأأى كل حزب بما لديهم فرحون قد اتخذوا ا 
ومعبودهم وشهواتهم، وتهالكوا في جمع حطام الدنيا، أألهاهم التكاثر حتى زاروا المقابر لا تنجح فيها 

 المواعظة ولا تعمل فيهم الكلمة الحس نة".
نها تكاد تشكل صلب هذا المقطع،  آن الكريم، حتى ا  نلاحظ في هذا المقطع سطوع لغة القرأ

آن  ن كان قد حذف الجزء الأول منها فنلاحظ أأن ابن طفيل ينقل أألفاظ الآية القرأ ية كما هي، وا 
آية   ( .53"فتقطّعوا أأمرهم بينهم زبرا كل حزب بما لديهم فرحون")سورة المؤمنون أ

ضافة فعل )رأأى( للس ياق السردي، وقد نجده يحور الآية تحويرا بس يطا  هنا اقتصر على ا 
لهه هواه أأفأأنت تكون ع  فتتحول صيغة الغائب المفرد في الآية "أأرأأيت من ليه وكيلا" اتخذ ا 

آية  ( ا لى صيغة جماعة الغائبين بعد أأن حذف الجزء الأخير من الآية، أأما 43)سورة الفرقان أ
آية  ( ا لى جماعة 2_1الآية الأخيرة فقد تحولت من صيغة جماعة المخاطبين )سورة التكاثر أ

 الغائبين، وبذلك يتم التحوير وفق مقتضيات سردية تتناسب مع سيرورة القصة.
تأأثر ابن طفيل بالحدث القرأآني، حين حدّثنا عن خوف أأم )حي(، في الرواية كما نلاحظ 
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أأخيها الملك فتقذف به في اليم، بعد أأن تضعه في تابوت، وهذا ما نجده  الواقعية لنشأأته، من
ذا خفت عليه فأألقيه في اليم ولا  في )سورة القصص( "وأأوحينا ا لى أأم موسى أأن أأرضعيه فا 

آية تخافي ولا تحزني ليك وجاعلوه من المرسلين" )أ نا رادّوه ا  ( لكن تفاصيل حياة الرضيع 7 ا 
آن الكريم.  س تختلف كليا، لدى ابن طفيل عنها في القرأ

ثمة تأأثر بالروح الا سلامية والمبادئ التي تحض المؤمن على الا سهام في ا صلاح مجتمعه، 
ذ وجدناه يدعو لذلك وجدناه ، حين شكل تصرفات شخصيته )حي( صاغها وفق هذه  الروح، ا 

آسال لاصطحابه ا لى مدينته العاصية عله يس تطيع هدايتها، وهنا نلاحظ ابن طفيل متأأثرا  أ
رأأى منكم منكرا فليغيره بيده، فا ن لم يس تطع فبلسانه، فا ن لم يس تطع  بالحديث الشريف "من

 فبقلبه وذلك أأضعف الا يمان"

 فلسفة ابن طفيل:
فلاسفة المسلمين، وقد حاول أأن ينقل في )حي بن يقظان( هذه  يعد ابن طفيل من

الفلسفة عن طريق السرد الروائي الذي بفضله لمحنا فلسفته العقلية، التي تؤكد أأن بوسع الا نسان 
أأن يرتقي بنفسه من المحسوس ا لى المعقول، وأأن يصل بقواه الطبيعية ا لى معرفة الا له والا يمان 

حوله، وقد قسّم هذه المعرفة ا لى قسمين: المعرفة العقلية، والمعرفة  به، ومن ثم فهم العالم من
نما عن  الحدس ية التي ينكشف فيها الأمر للنفس بوضوح ليس عن طريق المصطلح الفلسفي، وا 

 طريق "الحال" الذي يس توطن القلب، ويس تدل به عن طريق الحدس.
در  لهية بعقله ويرى ابن طفيل اختلاف الفيلسوف عن العامة بقدرته على ا  اك الحقائق الا 

يرتقي بها ا لى هذه المبادئ العالية عن طريق الحس  وحدسه، أأما العامة فهىي بحاجة ا لى من
قناع العامة بالا يمان عن طريق  آسال العاصية، في ا  والخيال، لهذا فشلت مهمة )حي( في مدينة أ

 العقل والحدس.
عصور الوسطى لذلك من البديهىي أأن تؤثر وبما أأن قصة )حي بن يقظان( قصة رائدة في ال

 بتلك القصص اللاحقة التي ظهرت في أأوروبا، كما أأثرت قصص أألف ليلة وليلة.
حدى نماذج التأأثر : قصة "روبنسون كروزو" لدانييل ديفو  س نتناول في هذه الدراسة ا 

 فنبحث عن نقاط اللقاء ونقاط الاختلاف.

 "روبنسون كروزو":
عمره، أأحلامه أأحلام الش باب في السفر  يبدو لنا روبنسون كروزو شابا في العشرين من

والمغامرة، يس تأأذن والديه في السفر عبر البحار، ليحقق أأحلامه، لكن والديه يرفضان الموافقة 
على هذه الفكرة حرصا على حياته، فيعصي أأوامرهما، ليحقق رغبته في المغامرة والسفر، لذلك 
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 ه المتاعب.نجد والده غاضبا عليه يدعو الله أأن يضع في طريق ابن
آخرها تحطم السفينة، وغرق  فعلا حين يسافر روبنسون يصادف أأهوالا كثيرة، كان أ

أأن يجتاز أأهوالا كثيرة يجد نفسه في جزيرة نائية، لا يوجد  جميع ركابها، ماعدا روبنسون، وبعد
آمنة مس تقرة فيها، لذلك  يصنع فيها سوى الحيوانات المتوحشة فتكبد مشقة البحث عن حياة أ

أأشلاء السفينة المحطمة سكنا بس يطا، أأما طعامه فكان مما تيسر له من ثمار الجزيرة، لكن  من
المصادفة تساعده في تأأمين غذائه من الحنطة، حين نفض كيسا )يريد اس تخدامه لبعض شؤونه( 

 الحصاد. كان فيه بقايا حنطة، فهطلت الأمطار ونبتت البذور، فصار يعتني بها، ا لى مرحلة
نما يساعده في الاس تمرار على قيد الحياة مؤن  نلاحظ أأن كروزو لا يبدأأ من الصفر، وا 
وأأدوات حصل عليها من بقايا السفينة المحطمة، كما ساعدته الطبيعة بأأن مدّته بالمواد الأولية 

 )الخشب( ليس تمر في العيش.
نسان أأسير، اس تطاع أأن يهرب من أأكلة لحوم  بعد فترة من الزمن يلتقي روبنسون با 

 له.البشر، فيسميه )جمعة( ويتخذه مساعدا له في عم
عاش روبنسون في الجزيرة مدة ثمان وعشرين س نة، ا لى أأن أأتت مصادفة سفينة، يرحل 

ثائرين على ربانها، وهكذا لاحقته المتاعب على متنها ا لى بلده، بعد أأن يخوض صراعا مع رجال 
آخر مراحل سفره!!  حتى أ

 ين "حي بن يقظان" و "روبنسون كروزو"اللقاء ب
م( وس نة 1731لو وقفنا عند الس نة التي توفي فيها مؤلف " روبنسون كروزو" دانييل ديفو )

بحوالي  عاش قبل ديفوم( للاحظنا أأن مؤلف "حي بن يقظان" قد 1185وفاة ابن طفيل )

ــ بانيا فترة من س ــ نة، وأأن كلا الكاتبين قد عاش في ا  حياته، لذلك كان تأأثر ديفو  خمس مئة س

 بابن طفيل أأمرا طبيعيا.

لو تأأملنا الفضاء المكاني لكلا الروايتين للاحظنا تشابها كبيرا، فنحن أأمام فضاء واحد تقريبا 
نسانا  وحيدا، يحاول أأن يفهم ويس تكشف كل ما يحيط به، )جزيرة نائية( كذلك نجد فيها ا 

وبذلك نجد لقاء في تركيز القصتين على شخصية رئيس ية واحدة، تعيش ظروفا متشابهة )العزلة، 
 (…البدائية

آسال، جمعة( تأأتي ا لى  كذلك تبدو الشخصية الثانوية، في كلا القصتين، شخصية طارئة )أ
ذ تم اللقاء بها بعد مرور فترة طويلة من العزلة في  الجزيرة بعد اس تقرار الشخصية الرئيس ية، ا 

يقاعهما.  الجزيرة، وقد لاحظنا أأنها أأضفت الحيوية على فضاء القصتين، وأأسهمت في تجديد ا 
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نلمح في كلا القصتين الغاية التعليمية، فابن طفيل، كما لحظناه منذ المقدمة، يريد أأن يدلل 
)حي(  ن اس تخدام الشريعة، لذلك جعل منعلى وجود الله باس تخدام العقل والحدس، دو 

نسانا بدائيا يصل ا لى الا يمان عن طريق اس تخدام العقل أأولا ثم الحدس، كاأنه يطلب من  ا 
يمانهم  الناس أأن يمعنوا النظر في هذا الكون ليتوصلوا ا لى الا يمان بعقولهم وقلوبهم، لا أأن يكون ا 

يمانا تقليديا، يحول التواصل مع الله تع الى ا لى مجموعة من الطقوس لا علاقة لها بالقلب أأو ا 
 العقل.

نه يتوجه ا لى الش باب، الذي يعشق المغامرة  أأما دانييل ديفو فقد كانت غايته تربوية، ا 
ليه حال روبنسون حين لم يس تمع ا لى رغبة  آل ا  ليهم النظر ا لى ما أ والسفر، بالنصيحة، طالبا ا 

أأفكار، فعانى متاعب جمة اس تمرت حتى   رأأسه منوالديه في عدم السفر، ونفذّ ما يدور في
 لحظات سفره الأخيرة.

السيرة الذاتية للمؤلف، ففي قصة "حي بن يقظان"  انعكست في كلا القصتين ملامح من
نجد أأهم القضايا التي أأرّقت ابن طفيل )هل تس تطيع الفلسفة أأن تؤدي ا لى الا يمان بالله تعالى، 

لقول الشائع " من تمنطق فقد تزندق"؟ ثم هل يكفي اس تخدام العقل ليصل بنا على نقيض ا
ا لى الا يمان العميق أأم نحن بحاجة ا لى القلب والقوى الداخلية الحدس ية ا لى جانبه؟ هل تس تطيع 
العامة الا يمان بهذه الطريقة؟ أأم لا بد لها من الطريقة النقلية في الا يمان؟ هل الطريقة العقلية 

 وقف على الخاصة دون العامة؟( الحدس ية 
ذا نلمح في هذه القصة بعض المعاناة الروحية والفكرية لابن طفيل، كما نلمح بعض ملامحه  ا 

 الشخصية التي أأسقطها على )حي( فجعله فيلسوفا وطبيبا، وعالم فلك مثله.
أأما قصة "روبنسون كروزو" فقد لمحنا فيها معاناة دانييل ديفو من عقوق ابنه، لذلك جعل 
روبنسون ابنا عاقا لوالديه، وأأسقط عليه غضبه، مما جعله يعاني متاعب جمة في سفره، وعاقبه 

آلامه.بأأن عاش م  عظم حياته وحيدا يجتر أ

 ظان وروبنسون كروزو"الاختلاف بين "حي بن يق
نسانا  يدخل روبنسون الجزيرة النائية شابا، قد تكوّن فكره وتأأصلت عاداته، أأي بدا لنا ا 

الرواية الأولى(  مدنيا أأجبر على الحياة البدائية، أأما )حي( فقد بدأأ حياته فيها رضيعا )حسب
نسانا بدائيا لصيقا بالطبيعة، وقد قويت  أأو تخلق من تربتها )حسب الرواية الثانية( لذلك كان ا 

ذ لم يعرف عالما غيرها، فكان عالم الحيوان في الجزيرة دليله للحياة، تعلم منه  صلته بها مع الأيام، ا 
 طرائق العيش البدائية.

ذا بدأأ )حي( حياته في الج زيرة من الصفر، في حين وجدنا روبنسون يس تعين بمخلفات ا 
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السفينة المحطمة، فاس تطاع أأن يوفر لنفسه عيشة متحضرة بفضل المؤن والأدوات التي عثر 
 عليها مع بقايا السفينة.

نسانا تغلب عليه الروحانيات والأفكار، همه  نظرا لعلاقة )حي( الحميمة بالطبيعة نجده ا 
الأساسي البحث عن قضايا تؤرق الا نسان )الا يمان بالله، الموت، هداية الآخرين( لذلك لم 

حياته، فقد رأأى أأن الاس تغراق في  قضايا الحياة المادية، خاصة في المرحلة الأخيرة منتؤرقه 
لهية يفسدها الانشغال بالماديات، لذلك كان طعامه بس يطا، يخصص له  التواصل مع الذات الا 
 وقتا زهيدا ليصرف وقته في التأأمل والعبادة، في حين وجدنا روبنسون مشغولا بالعالم المادي،
نما يفكر بمعيش ته المس تقبلية فيحاول  همه الأساسي تأأمين الطعام ليس لمعيش ته اليومية فقط وا 
تأأمين مؤنة الش تاء والعيش في مسكن على نسق عرفه في حياته السابقة، لذلك نس تطيع أأن 
ن روبنسون نقل الحياة المدنية بكل ماديتها ا لى الجزيرة، وربما لهذا السبب ابتعد عن  نقول ا 

ايا الروحية، في حين جسّد )حي( الحياة الروحية بتأأثير الطبيعة التي التصق بها، وكما القض
ن الا نسان الذي يعيش قريبا من الطبيعة أأشد تدينا واقترابا من الله  يقول جان جاك روسو ا 
حساسا بمعجزات الكون  من ذلك الا نسان الذي يعيش في المدينة، ربما لأنه يزداد رهافة وا 

ن وجماله، لشد ة معايش ته للطبيعة، ورؤيته لتبدلاتها المعجزة، لا أأدري ا ن كان يحق لنا القول: ا 
قصة "حي بن يقظان" تجسد لنا علاقة الشرقي بالكون، والتي رأأيناها تعتمد على التركيز على 
الروحانيات وعدم الاهتمام بالماديات، في حين تجسد لنا قصة "روبنسون كروزو" علاقة الغربي 

ن كنا لا نس تطيع أأن نقبل هذا الحكم بشكل مطلق!!المادية با  لكون، وا 
ا ن شخصية )حي( هي شخصية فيلسوف يتأأمل الكون ليفهم أأسراره، يثير أأس ئلة جوهرية 
تتعلق بالوجود الا نساني وكيفية تواصله مع الله، لذلك اجتمعت لديه شخصية الفيلسوف ا لى 

برزت لديه شخصية المصلح، في حين جانب المتصوف! وهو يفكر في ا صلاح غيره، لذلك 
نسانا عاديا أأقصى طموحاته تلبية حاجاته المادية.  وجدنا )روبنسون( ا 

ذ يقوم  وقد كان اللقاء بالشخصية الثانوية )جمعة( معززا للجانب المادي لروبنسون ا 
آسال( معززا للجانب الروحي،  بمساعدته في أأمور حياته المادية، في حين كان لقاء )حي( بـ)أ

لمه اللغة، ا حدى أأهم مفاتيح الأعماق والأفكار، ثم أأخذه ا لى مدينته العاصية ليسهم في ع
ذ يتم تبادل المعرفة بينهما،  آسال( لوجدناها علاقة ندية، ا  ا صلاحها. لو تأأملنا علاقة )حي( بـ)أ
ويحاولان التعاون في سبيل ا صلاح البشر وهدايتهم. أأما علاقة روبنسون بـ)جمعة( فقد كانت 

آسال( وبذلك تتجسد لنا علاقة الغربي علا قة الس يد بالمسود على نقيض علاقة )حي( بـ)أ
 بالآخر، فهو الس يد والآخر عبد له.

نلاحظ أأن القصة لدى ابن طفيل مازالت بدائية، رغم الا نجازات السردية التي لحظناها، 
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ذا تجا ذ لا نجد، غالبا، سردا متصلا بحدث معين، أأو بشخصية معينة، خاصة ا  وزنا المقدمة ا 
والخاتمة، التي أأشرت ا لى جماليتهما سابقا، فقد امتلأت القصة بالاس تطرادات الفلسفية، 
فأأصبحت أأش به ما تكون بمقال فلسفي، في أأغلب الأحيان، في حين بدا السرد القصصي، في 

بر الترهل والاس تطراد، فالحدث مشوق، يتطور ع "روبنسون كروزو" متقنا، يكاد يخلو من
مجموعة أأفكار، كشخصيات ابن ‘ حبكة متماسكة، وقد ابتعدت الشخصية عن التجريد، فلم تبد

طفيل، بل رأأيناها قريبة من الواقع، هنا لا بد أأن نذكر مرة أأخرى بالفارق الزمني بين القصتين 
 )حوالي خمسمائة س نة( 

آخر في قصة "روبنسون كروزو" وهو أألف ليلة و  ذ يلاحظ وجود مؤثر ا سلامي أ ليلة، ا 
لا بد أأن ديفو قد اطلع على ترجمة )غالان( لألف ليلة وليلة التي ظهرت في اثني عشر مجلدا 

  (1731( فقد توفي ديفو )1717_ 1714بين عامي )
يلاحظ المرء أأن معاناة روبنسون  تش به معاناة الس ندباد البحري، خاصة في بداية الرحلة 
 البحرية، حيث تحطمت السفينة وبقي حيا دون سائر الركاب، فعاش في جزيرة نائية وحيدا.
نما تعددت مجالات تأأثره،  وبذلك لم يكتف دانييل ديفو بالتأأثر بقصة "حي بن يقظان" وا 

 الا بداع، الذي ينطلق من خصوصيته التي تنبع من معاناته الذاتية ليتجاوز ذلك التأأثر ا لى
7وخصائص أأمته 4 . 

                                                           
7  .34-21: ص السابق المرجع – المقارن الأدب فى تطبيقية مقاربات – ماجدة. د 4
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 ةـــاتمـــالخ   

 

 

 

ثذذم صذذذذذذذذلاتذذذه عذذلذذى  *  امــــــالحمد لله على التم

 ـامـــــــالهمـ

 انـــــــناقص وشـ منـزه من *  سيدنا محمد العدنانى

 سادتنا أولي التقى سلامي *   رامــــوصحبه الكوآله 

 رآنـــــــتبع مناهج القــ لمن *  عليهم جميعهم وثانى
 وبعد

 فقد رسى القلم بشاطئه، وحل الفكر فى كاغده، وانتهىى المراد من رسمه، والله الموفق

ليه المئاب.  فى نفعه، لأنه المقصد وا 

فخلاصة ما فى هذا الكتيب أأننى تناولت فى الفصل الأول مفاهيم كلمة "أأدب" على 

عصرها الجاهلي حيث الدعوة ا لى الطعام والاحتفال بالمأأدبة، وذلك  مر عصورها الأدبية من

من ش يم الاخلاق والكرم، ثم وازى هذا المعنى فأأصبح من أأدب الخلق وتمرين النفس على 

ليها رسول الله صلى الله عليه وسلم البشرية جمعاء، ثم  العادات والتقاليد السمحة التى دعى ا 

قا للتعليم وهو مكمل للخلق ومقومه وراسم طريقه فى الحياة وكل يتطور هذا المفهوم ليصبح مراف

ذلك حسن، ا لى أأن أأصبح الأدب علماً قائماً بذاته له قواعده وضوابطه فى المجال المعرفى الا نسانى، 

ويمكننا القول ان الكلمة تدرجت تدرجاً منطقياً فى أأطوار نموها ا لى نضجها من العصر الجاهلى 

 يث دخلت مجال العلوم النفعية التى لا يس تغنى عنها أأبداً.ا لى العصر الحديث ح 

نتاج  ا لى المذاهب الأدبية ثم جرّنا الحديث فى الفصل الثانى التى لها الأثر البين فى الا 

ب، ولكل الأدبى والمحصول الفكرى عند تداخل الثقافات وتطور الأفكار العلمية فى ساحة الأد
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يجابًا أأو سلباً، فمن مجموع  مدرسة أأو مذهب من تلك المذاهب مزيته مما يأأخذ عنه أأو عليه ا 

ثر ذلك فكرة مقارنة الأدب  أأش تات الرؤى واختلاف النظريات لتلك المدارس الأدبية نتج ا 

بشرية ويعرف عالمياً لاس تخلاص الأثر والتأأثير بين الآداب بمختلف لغاتها كى يقرب الأفكار ال 

أأو يقف على الأصيل منها والدخيل أأو بعبارة أأخرى الآخذ والمأأخوذ منه ليكشف أأذواق وميول 

نسانية ا لى جانب غاياته الأدبية.  واتجاهات الأمم والشعوب فغايته ا 

ا لى ماهية هذا الأدب المسمى بالأدب المقارن فعرفناه  هنا تعرضنا فى الفصل الثالث من

بتعريفات مختلفة كلها فى النهاية مغزاها واحد، فهو دراسة الآداب المكتوبة بلغات مختلفة للوصول 

ا لى معرفة مدى العلاقات والصلات والتبادل المعرفى للوفوق على التأأثر والتأأثير بينها. فمن ثم 

فانتشاره، حتى أأصبح  ت تلميحات عريضة س ببت فى نشأأته وتطورهنشأأ هذا العلم فى فرنسا تح

مادة علمية تدرس فى الجامعات العالمية، وله رواده وكتابه وأأهميته بين الدراسات الأدبية لا 

 تخفى، كما أأنه لابد للمقارن قبل المقارنة أأن يكون ملماً وعالماً بأأدواته وفنونه واتجاهاته.

والأدب العام  ا لى الفرق بين الأدب المقارن وقد تطرقنا كذلك فى الفصل الرابعهذا،  

عند بعض العلماء مصطلح واحد، والمقارن ثمرتها، رغم وجود بعض المعارضات  –والأدب العالمى

رنة وهى دراسة الأثر المتبادل، لفكرة المقارنة بين الآداب نابذين وراءهم المحور الأساسى للمقا

ليها كثيراً، علماً أأن الأدب المقارن يتماشى مع النقد  وعلى كل فهذه دعوى عريضة لم يلتفت ا 

طاره العام.  الحديث فى ا 

كتملت معالم الأدب المقارن وفى الفصل الخامس  عالمياً وأأصبح علماً  والأخير، بعد أأن ا 

نتشر ا لى ربوع العالم العربى واس تقبلته الدول  –والعلوم تخدم بعضها البعض  -قائماً بذاته،  ا 

مصر ا لى الخليج فالمغرب العربى وله رواده  العربية بالقبول ودرس فى الجامعات العربية من

تنا دراسة نموذجية من أأحد الكتاب العرب وعلماؤه القائمون عليه كذلك تدريساً وكتابة. وأأخيراً أأثب 

ن شاء الله  -كى يحتذى بها فى حقل الدراسات المقارنة، وتقرب الفهم  من مغزى مقارنة  -ا 

آخر دعوانا أأن الحمد لله رب  الآداب. وأأخيراً أأسأأل الله التوفيق والسداد خدمة للعلم وأأهله، وأ

 العالمين.
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 والسلام.      

 السلمانى حمد صالح جمالالعبد الفقير/ م        
  .م2011           
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بن خلدون، عبد الرحمن )العلامة(   -1طدار الهيثم،  –مقدمة بن خلدون  –ا 

 83 م.2005
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 85 م.1952 –المعارف، القاهرة 

 

 أ
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47 
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44 ,47 ,57 
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, 38, 36, 31, 29, 28, 27, 25 تبلور الا تجاه الرومنتيكى
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 83 المراجع ثبت

 

 ح

 85 م.1960 –بغداد  –تعليم اللغة العربية في نيجيريا  –حكيم، سليم الس يد 
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 85 
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29 ,36 ,38 ,44 ,47 ,57 
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فقد رسى القلم بشاطئه، وحل الفكر فى كاغده، وانتهىى المراد من رسمه، والله 

ليه المئاب.  80 الموفق فى نفعه، لأنه المقصد وا 

 75 :طفيل ابن فلسفة

 ق

نغالا   9 نيجيريا –قرية اللغة العربية ا 

 9 يفيةقسم الدراسات الص 
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 72 رواية حول فنية ملاحظان
 ملحظ مهم
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 39, 15 من رواد الأدب المقارن
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 1 نيجيريا -ميدغري 
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 55, 16 نحو التكامل والتطبيق

 3 ,35 ,81 
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 للطبع والنشر دار نهضة مصر -الأدب المقارن –هلال، محمد غنيمى )الدكتور( 

 84 القاهرة )د.ت(. –الفجالة 
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س بانيا مدة عامين، فقد كان عصره عصر اضطرابات  قد عاش في ا 

وثورات شارك في بعضها، فتعرض للمخاطر التي من بينها السجن، 

س بانيا.  68 لذلك هرب ا لى ا 

 61 الإلهية الكوميديا فى – ودانتى
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أأمه الظبية، يصدمه هذا الحدث فيقرر فهمه، يبدأأ نضجه الفكري حين تموت 

لذلك نجده يبحث عن سر الموت في جسدها أأولا، لذلك يشّرحه باحثا عما 

 70 حصل له بفعل الموت، هل نقص عضو من أأعضائه؟
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 الفهرس   

 

 
 

 

المدخل/ مفاهيم كلمة أدب عبر العصور    الفصل الأول:
 وفيه ثلاثة مباحث:    الأدبية ؛  

 مفهوم كلمة أأدب فى العصر الجاهلى.   :المبحث الأول

 مفهوم كلمة أأدب فى عصر صدر الا سلام أأو العصر   :المبحث الثانى
 الا سلامى.

 العصر العباسى ا لى الحديث. مفهوم كلمة أأدب من  :المبحث الثالث

 

المذاهب أو المدارس الأدبية؛  وفيه ثلاثة    :الفصل الثانى

 مباحث:
 المذهب الكلاس يكى.  :المبحث الأول

 المذهب الرومنتيكي أأو الرومانسي.  :المبحث الثانى

 .بعض المذاهب الأخرى  :المبحث الثالث

 وفيه أربعة مباحث: ؛ ماهية الأدب المقارن   :الفصل الثالث
 وتطوره. تعريف ونشأأة الأدب المقارن    :المبحث الأول
 .رواد الأدب المقارن من    :المبحث الثانى
 .أأهمية الأدب المقارن بين الدراسات الأدبية    :المبحث الثالث
 لماذا نقارن؟ وما أأدوات المقارن وعدته؟    :المبحث الرابع
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 واتجاهاته مفهوم الأدب المقارن    :الفصل الرابع
 وفيه أأربعة مباحث:

 .الفرق بين الأدب المقارن، والعام، والعالمي    :المبحث الأول
 .مفهوم التأأثر والتأأثير فى الأدب المقارن    :المبحث الثانى
 .مفهوم الا تجاه المعاصر فى الأدب المقارن    :المبحث الثالث

 . والنقد الحديث الأدب المقارن    :الرابع المبحث

 الإتجاه نحو التكامل والتطبيق   :الفصل الخامس
 أأربعة مباحث:وفيه 

 .بدايات التأأليف والتدريس    :المبحث الأول
 أأثر الأدب العربى في الآداب الأجنبية.    :المبحث الثانى
 الأجنبية فى الوطن العربى.تلقي الآداب     :المبحث الثالث
 .نموذج للمقاربة التطبيقية فى الأدب المقارن    :المبحث الرابع

 


